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Los primeros pasos

Este mes y este aiio se cumplen cien afios de recordatorio de

aquellos obreros que luchando por la tierra prometida y las
ocho horas laborales fueron asesinados en Chicago. Estos
hombres inician el stimbolo de tanta necesidad hecha deseo,
de huelgas pequeiias y generales, de volantes y demandas, de
orgullo y manifestarse humano, en fin, lucha de hombres y
mujeres por cambios, reformas y ese camino largo que con-
duciria al lugar de la igualdad. Ademds, mayo es un nombre
con sonido a flores y no son necesariamente por las que el
comercio nos incita a recordar en exitosa campana para su
caja registradora. Dia de reconocimiento de acuerdo al tama-

fio y el moiio del paquete. No, es un mes que siempre me ha
olido a flores, es una asociacion de sonidos que me llevan,
encamindndome a pensar en margaritas, el prado y sus ver-
des. Pues es agradable dejarse llevar por la asociacion, un
tanto libre y un poco orillada por el conocimiento o el des,
pero enhebrarse en la lana de un escritor francés que tejo el
tefido extraiio, sin tiempos y pocos espacios légicos litera-
rios pero intensamente refrescados con el vaho partisano y
el combate contra los uniformes extranjeros. Y pensar en los
garrotes enarbolados, en los millones de délares y que no
son poco o nada mds, que telegramas de atencion para que
se deje de intentar pensar o ser.

Las arrugas no son siempre simbolo de sabiduria.

Nos toca continuar la larga caminata. Que cansancio de
mdrtires llevamos en las ganas. Un mayo lleno de flores para
casi todos.

La historia llena de tropezones y deseos. Arcadia siempre
espera.

EDUARDO MOSCHES




nuestros escrifores

CLAUDE SIMON POR SI MISMO

José Arenas

D@a que sigue es una excerpta
de una entrevista que le hizo
Jean-Louis EZINE.

-- Mis libros son la guerra, los
viajes, y lavida. . .

La guerra de Espafa en “La
cuerda rigida’’, “La Sagrada Prima-
vera’" y “Historia’; la guerra y la
débacle en “El Tramposo”, “El
Palacio”, ““La Hierba™ y “"La Ruta
de Flandes™.

— Una de los azares de mi exis-
tencia es que voluntariamente o
no, me vi mezclado en el nivel mas
bajo en o todos esos eventos que
han desgarrado a Europa; yo tenia
23 afios en Espafia donde tenia
amigos entre los republicanos. Y
tenia 27 al comienzo de la Segunda
Guerra Mundial, que comparti —o
mas bien sufri— en un regimiento
de dragones; apenas formamos una
linea —lo que es mucho decir, ya
que nunca hubo un frente organi-
zado —y calmos prisioneros. La
guerra sin combatir. . .

Ezine pregunta:

— Yo podria citar entre tus ti-
tulos mas recientes, “Leccion de

cosas’’ y “‘Las Georgicas”. En el
fondo, ¢la guerra permite al escri-
tor inventar, comodidad tal vez
ventajosa para un autor de nouveau
roman? (nuevo arte de novelar).

— Yo no diria eso. Simplemen-
te, si hay un efecto una cosa que
me parece siquiera sin objeto, es la
de inventar historias. “La Ruta de
Flandes’’ es un relato autobiografi-
co. Es de tal modo veridico que
cuatro meses después de la publica-
cion de la novela recibi una carta
de un antiguo coronel del Octavo
de Dragones. El se habfa recono-
cido sin ninguna duda posible en
ese oficial de caballeria que en io
mas violento del combate, impide
a un pobre soldado de infanteria
salvar su piel huyendo sobre el ca-
ballo de un dragbn muerto: ia pie
los infantes, disciplina obliga!l

—¢Te lo reprochaba?

— iDe ningin modo! Me hacia
un elogio por la veracidad del epi-
sodio. Solamente me reprochaba
haber hablado de las patas del ani-
mal, como si se hubiera tratado de
un mamifero de complexidon co-
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mun, en tanto que un caballo tiene
piernas. Yo lo habia olvidado. Fue
un crimen de lesa caballeria. . .
—En Las Gedrgicas, donde libe-
rado de los limites de la experien-
cia vivida, haces, Claude, el retrato
de un dignatario de los ejércitos del
Antiguo Regimen; ahi no te guia
el realismo, sino mas bien lo espe-
jeante, lo descabellado, lo fantas-
tico, todo en su esplendor barroco.
—Es que la vida de ese ancestro
(se trata de uno de mis bisabuelos,
de quien encontré sus papeles y
toda su correspondencia) fue ver-
daderamente fantastica, asombro-
sa. Fue oficial de artilleria bajo el
Antiguo Régimen, miembro de la
Convencion, del primer Comité de
Defensa, nombrado por Danton,
que era su amigo. Votd por la
muerte del Rey; fue enviado a
Corcega para combatir a Paoli y
los ingleses. Logro huir de Corce-
ga, fue promovido a general en el
afio |1, incorporado al ejercito del
Norte y escapd de la guillotina
gracias a la muerte de Robespierre,
quien lo acusaba de haber perdo-
nado a los prisioneros ingleses en
el sitio de Nieuport. Después de
haber sido miembro del Comité de
Salud Publica, fue embajador en
Napoles bajo el Directorio; luego
general del Imperio, comandante
en jefe de la artilleria del Ejército
de ltalia, y combatid en Prusia
antes de ser nombrado gobernador
de Barcelona. Sorprendente para-
doja, para un hombre que habia
arriesgado su vida en todas partes
y todas formas: murié junto a la
chimenea, de un banal ataque de
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apoplejia, en 1812... Una buena
fortuna que mi padre no tuvo, un
siglo mas tarde; era oficial de infan-
teria de marina y sucumbio en los
primeros dias de la guerra del 14.

—¢Por qué los personajes de casi
todas tus novelas, o bien han ga-
nado, o han alucinado?

—No sabria qué decir. ¢Ganado?
Yo participé en una derrota. ¢Alu-
cinado? Creo que todos somos
alucinados. Tolstoi resalta, en “La
Guerra vy la Paz’’ que un hombre en
buena salud percibe, se rememora,
imagina, en el mismo instante, una
incalculable cantidad de cosas. Por
esta razon pienso que la pintura
verdaderamente realista fue el cu-
bismo del periodo sintético: no
percibimos al mundo que nos en-
torna sino en infimos fragmentos
que nuestra razon y nuestros habi-
tos ordenan, aglomeran, reconsti-
tuyen en una suerte de cemento
prefabricado. Asi se nos permite
conjurar el espanto que nos causa-
rian esas omisiones, esas grietas, si
supiéramos reconocerlas. No sola-
mente la guerra es pavorosa: el
desastre es perceptible en lo coti-




diano. ¢Como vemos a la gente?
Por medio de diminutas clarabo-
yas que la menor desatencion vuel-
ve a cerrar. Esto lo resiento de mo-
do violento. Esto me obsesiona.

—¢Suprimir la puntuacion y la
separacion de los parrafos, cosa que
hiciste mucho antes que Philippe
Sollers abre verdaderamente esas
pequenas claraboyas?

—En una cierta epoca me pare-
ci6 estorboso cortar, con puntos O
comas que son convenciones enga-
fiosas, el flujo ininterrumpido de
lo real, el que yo me empefiaba
precisamente en restaurar. Luego
cambié de manera. Pero continuo
en poner en duda los falaces prin-
cipios de causalidad, del eslabona-
miento cronologico que dominan
a la novela tradicional y sugieren
la idea de omnipotencia del autor,
cosa que ilustré Balzac hasta el fra-
caso, el vertigo.

—¢Y la inspiracion? (¢Es que
existe?

_jAh! La trascendencia, ino?
Es |a otra cara de la misma ilusion.
No, yo no creo en la inspiracion.
Simplemente: quien trabaja el len-
guaje es trabajado por éste. En lo

que me concierne, yo trato de or-
ganizar el desorden. La escritura es
como una pelota que uno lanza
contra un muro, y que rebota sin
cesar de modo imprevisto. Porque
el muro esta cubierto de enojosas
protuberancias, de asperezas aza-
rosas.

—¢Juegas con tu pelota, actual-
mente?

—Si, escribo una novela, si asi
puede llamarse. Otro libro auto-
biografico.

—¢Aceptas que a tus libros se
les llame novelas?

—Ahi estd la cuestion. Qué es
una novela? Maupassant decia que
daria muestras de gran ignorancia
aquel que dijera, después de LaPrin-
cesa de Cleves, después de “‘Candi-
do’’, después de “Don Quijote”,
después de “César Birotteau”, des-
pués de “‘La Cartuja de Parma”,
después de “Madame Bovary"': esto
es una novela, y esto no lo es.

_¢Esa es toda la cuestion? Que-
da una, la mas famosa: ¢por qué
escribes?

—Y bien: ya sabes, uno ensaya
un montén de cosas. En mi juven-
tud cometi algunas barbaridades
como estudiar pintura con André
Lhote. Viajé. He llevado una vida
icomo decir? Descosida. Mi moti-
vacion es exactamente la de un
ingeniero o un artesano de dc}min-
go: producir. Fijate, yo habria po-
dido cultivar los vifiedos que herede
en los Pirineos Orientales. Pero no.
De las diversas tentativas que hice,
la de escribir me parece aun que
me ha salido menos mal. Escribo,

luego soy.

LN




i T o

e s s NPT S AR e - ¥

B S iy Ty, T o N e ol T A R e CLATER

CLAUDE SIMON
UNAS PAGINAS DE SU 7
(CASI INTRADUCIBLE) NOVELA “HISTORIA

@iciendn “va Todo estd mi No-
tario verifico”’, sentado ahora
en el interior del despacho (de la
jaula de vidrio despulido) y, del
otro lado de la mesa, el Esfinge
vestido de gris antracita, los 0jos
invisibles detras de los reflejos de
los lentes circundados en oro, afa-
ble la sonrisa, frio y aurificado el
también, en tanto que examina
una tras otra las papeladas tendidas
frente a él, y entonces puede ser
que va a prequntar cudl es el ani-
mal que marcha en la mafiana en
cuatro patas, al medio dia sobre
dos vy la noche sobre tres, sino cual
es aquel que no puede ni vehicu-
larse, ni comer, ni cubrirse, ni abri-
garse si no puede dar dinero en
cambio, o si preferis cual es este
animal que no puede servirse de
ninguno de sus cinco sentidos si
no posee un sexto en forma de
libreta de cheques, y aun. .. pero
en lugar de ello continuando el
examen de unas tras otras las hojas
de la carpeta, y entonces me di
cuenta que no era el ruido de una
maquina de escribir sino el de uno
de esos trucos que transcriben
automaticamente el curso de la
Bolsa o los ultimos reportes de
agencia sobre un rollo de papel
que desenvuelve a su paso, teles-
criptores o algo como eso, de suerte
que no hace falta ya ahora la fre-
gata lista para partir esperando que
el ultimo granadero de la Gltima
fila haya caido y que haya retum-

bado el eco del ultimo disparo de
salva sobre el campo sembrado de
caballos muertos patas al aire o
yaciendo sobre el flanco, sus jinetes
muertos en sus corazas de acero
cabalgando aun inclinados sobre el
pescuezo izando sus sables el brazo
en alto en las Gltimas luces del dia
expirando y el ilustre descendiente
de todos los barones de Reixach
encontrando esta muerte inglorio-
sa: ni siquiera en el destello cinti-
lante de una carga galopando va-
lientemente a la cabeza de su es-
cuadrbn, pero lastimoso, en un
tiempo muerto de la batalla, con-
duciendo sobre todas las veredas
de la retirada todo aquello que le
restaba de sus tropas, es decir en
todo y por todo un pequefio sub-
teniente y dos jinetes, y descendi-
do como un vulgar conejo (y Co-
rina que cada dia iba a esperar al
cartero en la reja al final de la cal-
zada, tal vez por hacer como las
otras mujeres cuyos maridos estan
en la guerra, pero esperando que,
anhelando qué: una carta, o nin-
guna, o el simple aviso al cual ni
siquiera serian adjuntas las condo-
lencias del coronel puesto que él
tambien, y el general tambien, y
aun el general de la division esta-
ban muertos —pero esto no lo
sabia ella aun...— en la mira de
un simple tirador emboscado de-
tras de unos arbustos, a pesar
de su sable, su caballo, su fiel
asistente: la Haie-Sainte, la Belle
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Epine, mismos campos de Flandes
mondtonos donde el ruido sordo
de la carga habia venido a morir, a
quebrarse, en un prosaico foso de
irrigacion, y la fregata a la corbeta
armadas para la travesia se balan-
cean, esperando sobre el agua gris
y su oleaje que las sacuden, después
rebotando en sus flancos cuando
(una u otra) cinglan hacia Ingla-
terra dejando en la orilla al correo
exhausto cubierto con esa espuma
gris sobre el pescuezo ahi donde
las riendas se frotan contra el pelo

y los muslos: nada de telégrafo
entonces, asi hizo propagar la no-
ticia de la derrota de los Casacas
Rojas tendidos entre los setos de
aubepinas los caminos lodosos en-
sangrentados entenebrandose poco
a poco envueltos en |la noche, ven-
diendo con ostentacion en tanto
que sirviéendose de hombres de
paja recompraba oculta la mano,
calculando el precio al cual podra
revenderme el dinero ganado, es
decir el precio al cual yo recompra-
ria intereses simples e Intereses
compuestos su dinero o el de aque-

llos que le pagan para representar-
los es decir representar con interés
los Iintereses de aquellos, en su traje
fresco gris oscuro, con sus manos
de unas curadas que salen de man-
gas inmaculadas, escogiendo entre
una y otra de las hojas del legajo,
sujetandolas, teniéndolas por un
momento elevadas o inclinadas
para recorrerlas con los ojos, des-
pués haciéndolas girar hacia la iz-
quierda como las paginas de un
libro, cuidadosamente y al reverso,
y en un momento vi que se coloca-
ba (apoyando su antebrazo izquier-
do sobre el escritorio de modo que
se deslizara hacia atras la manga)
para descubrir levemente la cara-
tula de su reloj, espiandola con una
furtiva mirada, pensando sin duda
que pronto seria mediodia y los
otros dos aun en plan de esperar
en el corredor, pensando que des-
pués del tiempo que aquel o aque-
llos que lo empleaban adquirian
intereses compuestos bien podrian
invitar el almuerzo al ejército de
Waterloo entero, incluidos los ca-
ballos y los mulos, pudiendo ver
caer las filas de granaderos unas
tras otras y la nave rapida armada
para la travesia acelerando a toda
vela para llevar la falsa mala noti-
cia, caido el Gltimo granadero el
(ltimo coracero el Gltimo caballo
con sus largos dientes burlandose,
los primeros hacinados en la fosa
los siguientes viniendo a su turno
a abatirse sobre los primeros y asi
hasta que la fosa fuese colmada
nivelada por los cuerpos hacinados
aquellos que venian atras conti-
nuaban la carga pasandoles por
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encima de suerte que en la noche
habia montafias de caballos muer-
tos, erizadas de patas tiesas, perfi-
landose oscuramente sobre el cre-
pusculo ensangrentado frente al
cual serpenteaban deshilachandose
disipdndose lentamente en bufan-
das meandrosas las fumarolas de
las Ultimas salvas, y él, con su mi-
rada inexpresiva detras de los frios
y elegantes lentes, removiendo los
labios no para proponerme un
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bifteck de caballo muerto ni para
preguntarme sobre cuantas patas
podia yo caminar sino diciendo
(nicamente (recurbado el indice
golpeando ligeramente sobre la
hoja puesta frente a él) “Veamos
usted ha contratado un prestamo
hace tres afos garantizado por
Veamos dénde estd eso Agqui Una
tierra de tres hectareas y veintidos
aras de vifiedos llamada. . .”
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QUIZA UNA TARDE

Mayela Gonzalez

n vals se deja escuchar suave-

mente. Ella sentada en una
mecedora cerca de la ventana mira
hacia el sauce que cae sobre el rfo.
Piensa en la primavera, en que ya
se ha llegado el tiempo de las ca-
minatas al atardecer, acompafiada
de su nana, como recomendaba tia
Matilde, cuidando que la gran falda
no arrastre y se ensucie con el
lodo, para estar impecable a la
hora del té, puntual; y que nunca
se repita la tardanza, como aquella
vez en que perdio el broche y tuvo
que buscarlo durante horas, hasta
que oscurecio, sin poder dar con
el. Mira alrededor de la habitacion.
Le es imposible precisar la hora, el
ano. Los cortinajes oscurecen el
salbn como si fuera de noche, en
el interior el tiempo es mudo, las
fotografias de miradas melancoli-
cas, en tonalidades café, inspiran
miedo; prefiere voltear hacia el
jardin, hacia el color verde, fres-
co, de juventud. ¢Qué edad tiene?
¢Cuantos anos lleva ahi, encerra-
da, contemplando el rio, intentan-
do poner atencion a la maestra de

piano, tan diferente al de violin.
Era tan molesto mantener el cuello
estirado todo el tiempo, oyendo
chillidos de raton; el profesor mi-
randote las piernas, en el momento
en que Lucila, tu hermana menor,
entra por sus libros, para ir al cole-
gio, porque ya ha llegado Carlos
en la moto nueva y le dara un raid,
y te sientes incomoda por aquella
escena; tu hermana entra con sus
blue jean ajustados y el profesor
la observa largamente al salir para
después regresar la vista a tus pier-
nas, y es entonces que aprovechas
para detener la leccion y estirar tu
falda, cubriendo la mitad de lo que
quisieras. Tu hermana abre la puer-
ta, la abrio ayer, y muchas semanas
antes con el mismo pretexto, pro-
curando hacerlo a la hora de la
clase, y lo seguira haciendo por
mucho tiempo mas, cuando use
escotes o vestidos angostos, y tu
sientes como si tu falda fuera tan
angosta y el cuello estuviera dema-
siado amplio, demasiado insinuan-
te, y detendras la leccion para des-
viar la mirada del profesor. Y en
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las noches tu hermana te recuerda
el incidente, como si no lo hubieras
notado, y sonrie maliciosamente,
sugiriendo que uses algun perfume
atrevido y que ella podria prestar-
te sus pantalones, aunque sean una
talla mas grande, asi lo-ajustado
esconderia cualquier esceso de
grasa. Nunca has aceptado, y tal
vez algun dia te animes a decirle
que tire a la basura las revistas que
esconde debajo del colchon, por-
que podria encontrarlas alguien y
te echarian la culpa a ti, por ser la

mayor, solo que sus carcajadas te
cohiben, no te gusta que se ria de
ti. Dice que a como deé lugar te
hara cambiar, entonces espera a
que te duermas para pintarte la
boca, y en las mafanas te despier-
ta la desagradable sensacion de
lapiz de labios manchando la almo-
hada y las sabanas. Pero a ella no
le importa; tira el esmalte de unas
sobre la alfombra, guarda las ra-
quetas y los patines en los cajones
de la ropa. Vacia tu perfume en el
lavabo alegando que es anticuado,
que el olor a jazmincito es para

sefioritas viejas, que esa locion que
le trajo Carlos esta a todo dar, y
hasta lograria que el profesor se
arrimara mas a ti.

Se para frente al espejo, con un
baby doll transparente, y te pide
que te levantes para ensenarte a
bailar, y si no lo haces, ella bailara
sola, moviéndose con mucha agili-
dad. A la hora de tu clase la casa
parece estar mas silenciosa respe-
tando los chillidos de raton, las
miradas del profesor, tus interrup-
ciones a la clase, la entrada de ella,
tan repentina y rutinaria. Te asom-
bras y al mismo tiempo ya sabes lo
que sucedera. Ella pide disculpas,
él voltea a verla hasta que desapa-
rece por la puerta y en ese momen-
to aprovechas para acomodarte el
vestido y resignarte a sus molestas
miradas. Pero como pedir que te
cambien de maestro, ya nadie da
clases particulares de violin, y exi-
gir un cambio seria demasiado. El
salon oscuro te recibe con su olor
a encerrado, ahi esta el piano,
mudo, también, imponente, y es
entonces cuando te llega la idea de
cambiar el violin por las clases de
piano, que es como revelarte, deso-
bedecer. No quieres pronunciar una
palabra que signifique molestar,
aunque intentandolo por medio de
tia Matilde, haciéndole saber tu
nueva inquietud, podrias conseguir
una maestra de piano, de clases
particulares, y asi, poco a poco, los
horarios se irian ampliando, hasta
que no hubiera tiempo para las
clases de violin, alegarias cansan-
cio, y al profesor no le quedaria
mas remedio que renunciar por tu
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falta de interés, y el retraso en las
lecciones, la reduccion de horarios
que harian perder el ritmo de las
clases.

Asi fue como termind lo que
considerabas mas molesto, porque
fuera de ello, tu vida era tranquila:
paseos en el jardin, lecturas y na-
dar, una actividad algo atrevida
segun tu. Nunca pensaste en mon-
tar a caballo como Lucila, que lo
hacia de maravilla. Ella no sabia
nadar como tu, y era un consuelo.
Aunque saliera con varios, ella pre-
feria a Carlos, te lo dijo, Carlos
estaba primero.

Tu nunca entendiste como es
que ordenara sus sentimientos,
cOmo era que respetaba a Carlos
si se paseaba con otros. Era dificil
de entender, y para no meterse en
problemas, nunca le preguntaste
nada a ella.

Desordenarse en los horarios de
las comidas significaba buscar un
malestar estomacal, porque todo
estaba tan bien programado, tan
bien hecho, tu ropa, en colores
claros. El vestido negro que usabas

para la clase de violin era lo Gnico
Gue desacomodaba tu guardarropa.
Una falda que considerabas dema-
siado corta. ElI maestro dijo que
hacia que te vieras mas blanca, y
que ese color te obligaba a con-
centrarte en la musica. No lo creis-
te, pero aceptabas resignadamente
su respuesta. Ahora no tienes que
soportar el aliento del profesor, ni
a tu hermana entrando sorpresiva-
mente por la puerta del estudio.
En el silencio de la habitacion
sientes que te has liberado de los
fantasmas mads tercos, sabes que el
profesor no volvera a molestarte,
ni habra una puerta abriéndose,
interrumpiendo tu leccion a la mi-
tad, los retas con la mirada pero
estan terminados, ya no van a vol-
ver. Solamente queda uno, pero es
muy deébil, no puede hacerte dafio:
volteas hacia el rio, es una tarde
de verano muy calurosa, quiza la
mas calurosa del afio, es por eso
que Lucila se ha animado a nadar
contigo, porque le has prometido
ensenarle cerca del sauce, de la
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orilla para que no haya peligro. La
casa esta sola, todos han salido, no
importa a donde, solamente estan
ta y Lucila; tG nadando lejos de la
orilla y ella estirando los brazos de
vez en cuando, buscandote deses-
perada, mientras tu te alejas mas y
mas, y ella no alcanza las ramas del
sauce que han quedado tan altas,
tan lejos de las ondas que se pro-

longan repetidas veces, y crecen
como monstruos, hasta llegar hacia
ti, hasta traerte el recuerdo, la au-
sencia de una época que afortuna-
damente no volvera nadie regresara
a la casa, ahora podras usar los
vestidos largos y tu nana te acom-
pafiard a los paseos, y quiza una
tarde puedas encontrar el broche
que perdiste.

SIN EXCUSA NI PRETEXTO

Magda Fresan

oy, tiene que ser hoy. No pue-

do diferirlo ni un dia mas
porque esta ansiedad no me deja
pensar siquiera; no puedo concen-
trarme en nada mi mente salta de
una cosa a otra como las imagenes
en la casa de los espejos. Todos me
preguntan qué me pasa porque pa-
rezco un lunatico y yo no acierto
a explicar lo que me ocurre. Y todo
por esa necesidad, por ese apremio
que tengo por sentarme a escribir
de una vez por todas. Si, hoy es el
dia nada ni nadie podra impedirlo.
Hoy empezare a escribir ese libro
tan entrafiable que s6lo yo conoz-
co; he decidido relatar la historia
de Anselmo, ese si que es un per-
sonaje de novela, toda su historia
es estremecedora. Empezaré, ya lo
tengo bien meditado, por ese acce-
so de locura que sufrid hace unos
meses y que me permitio asomarme
a ese mundo dolorido y escabroso
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que lo tiene atrapado. Es un tema
sensacional ilo que habia buscado
tanto tiempo!

— iCarajo! alguien le esta abrien-
do al agua. .. Margaritaaa. .. por
favor no saque agua que me estoy
banando.

—No sefor, naiden sta sacando
lagua es quisiacabé.

—No puede ser, estoy todo en-
Jjabonado, {esta segura de que no
hay agua?

—Si senor.

Que fastidio, me dije y empece
a quitarme el jabon con una toalla
iImaginando anticipadamente esa
sensacion de estar cubierto con
una pelicula plastica, lisa, restirada
que me acompafaria el resto del
dia y que poco a poco se iria res-
quebrajando hasta convertirse en
una apareza intolerable.

—Dios mio qué tarde es. Enqué
se me fue el tiempo. Debo volar o
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llegaré tarde a mi trabajo. .. ¢Y si
no fuera hoy a trabajar y me que-
dara en casa a escribir? Podria
inventar un pretexto cualquiera
como. .. Pero no, hoy me toca a
mi presentar el informe mensual
y si no voy todo mundo empezara
a creer ese rumor de que me estoy
volviendo loco. Ese cuento lo traen
entre manos todos esos idiotas que
no pueden verme ni en pintura por
mi intachable comportamiento,
por mi celo en los horarios y tareas
que los exhibe a ellos como incapa-
ces y perezosos. Si pudieran saber
cuan harto estoy yo mismo de ser
asi pero no puedo cambiar, no me
puedo dar el lujo de actuar como
un irresponsable porque me aterra
la libertad. {Qué dije? . . . esto fue
un lapsus, es estupido pensar que
tengo miedo a la libertad. .. sin
embargo los sicologos dicen que
los lapsus son verdades que nos
empenamos en enterrar y que a
veces nos traicionan aflorando en
el momento menos conveniente.
Habra algo de verdad en lo que
pensé. .. {¢No sera esta laservidum-
bre que me tiene encadenado, que
no me deja escribir, ni vivir plena-
mente siguiera? No, no puede ser,
estoy delirando.

—Papé apurate, no vamos a llegar
a tiempo a la escuela, es tardisimo.

—Suabete al coche, ahorita nos
vamos.

—¢No vas a desayunar?

—Ya no me alcanza el tiempo,
vamonos.

Al subir al auto miles de agujas
heladas y punzantes penetraron
por mis oidos hasta el cerebro.

—Por favor quita esa masica que
me revienta los oidos. . . no sopor-
to el rock a las siete de la mafiana
y menos a ese volumen.

—<¢Qué te pasa papa, amaneciste
de neuras?

Senti esa niebla espesa de la
incomprension. Para que respon-
der, para que explicar lo que me
sucede. Podria acaso él entenderlo.
No, ni él, ni su madre, ni nadie.
Me he dado cuenta de como se
rien de mi cuando estoy hablando
solo, cuando consigo evadirme a
una dimension distinta donde mis
suenos de escribir, de expresar ese
todo que necesito decir, se va mol-
deando, concretando, mientras los
hechos y los dias fluyen a mi lado
casi sin tocarme. No, no tiene sen-
tido contestarle ni explicarle este
desasosiego que siento. De-sa-so-
sie-go a veces se me ocurre
cada palabra. Ay. .. ya estoy nue-
vamente en la dispersion total,
tengo que concentrarme si quiero
encontrar mi camino. .. en que
estaba, . . .ah, si, estaba pensando
en eso del lapsus, en la libertad. . .
Libertad, libertad, si, esa es la res-
puesta. Eso es lo que yo necesito
para escribir. Necesito liberarme
de la rutina, de los compromisos
reales o ficticios para dedicarme a
ésta que es mi aspiracion mas au-
téntica. Este dia es el mejor de mi
vida. Esta es la revelacion que es-
peraba. Hoy empezaré una vida
nueva. Hoy empezaré a escribir y
simultanea, paralelamente encon-
traré el camino de la libertad. No
habra nada ni nadie que pueda im-
pedirlo.
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—Papa, cuidado. .. el semafo-

FOS
El enfrendn y luego sélido con-
tundente, el impacto de las dos
moles metalicas. . .

—Como estds, ...Te golpeaste
muy duro, ...no... Bendito sea
Dios: -

Mira alli hay un teléfono publi-
co, llama a tu madre, que venga por
ti. A mi me espera un |lio gordo.

La delegacion, los alegatos para
deslindar las responsabilidades, la
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licencia vencida, las mordidas, la
fianza, el informe que no fue pre-
sentado, un dia de descuento |a
proxima quincena ademas del gasto
en el mecénico y un intenso ago-
tamiento mas de frustracion y de
impotencia que de ninguna otra
cosa. Pero no estoy dispuesto a
dejarme vencer por los aconteci-
mientos. Manana, sin excusa de
ninguna naturaleza empezaré por
fin a escribir.
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Navrativa extranlera

CATECISMO BREVE DE LA
POSMODERNIDAD
(NOTAS PROVISIONALES)

Juan Antonio Ramirez

“¢Es necesario llevar un lazo para
hacer la primera comunion?’’

“No, porque muchos pobres no lo
pueden comprar.”

(Catecismo preparatorio a la primera
comunion por los Hermanos de las
Escuelas Cristianas y publicado por G.
M. Brufio. Madrid, S. F., p. 20)

DQE actual situacion artistica y
cultural es, ya lo sabemos,
clara y cristalina, como el agua
destilada. No obstante, abundan
las mentes ofuscadas por laruidosa
palabreria de la critica o de las ce-
naculos enteradillos. Los argumen-
tos de unos y otros parecen contra-
puestos, sembrando la equivoca
impresion de que e/ caos, enamo-
rado de /a crisis, esta engendrando
la disolucion total de cuantos no-
bles valores y hermosas creaciones
ha conocido el mundo. Este error
se prolonga con grave dano para
las conciencias de recta intencion.
Donde deberia haber calma espiri-
tual hay desasosiego, pues la luz

de LA VERDAD parece ocultarse
tras una espesa niebla de discursos
y gestos, tan sofisticados como
falaces. Parece, pues, llegada la hora
de ofrecer, con proposiciones cla-
ras y respuestas precisas, esa segu-
ridad y orden en el saber que tan
Imperiosamente reclaman los pro-
fesores y estudiantes de buena fe.
Por todo ello, hemos sacrificado
nuestro tiempo para ofrecer aqui
este pequeno catecismo de la [post]
modernidad. No dudo de que otros
teologos de la cultura elaboraran
muy pronta una segunda y hasta
una tercera parte, antes de proce-
der a la necesaria aprobacion cano-
nica en el proximo sinodo de
[postjmodernos que se celebrara,
obviamente, en la villa y corte de
Madrid.

¢ Existe lo moderno?

Si, y ahi estan para demostrarlo
los museos de arte moderno. Es
obvio gque los gobiernos no gasta-
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rian dinero en financiar institu-
ciones que albergan o fomentan
cosas inexistentes. Las ultimas
encuestas realizadas al respecto
testimonian que la inmensa mayo-
ria de los ciudadanos ha visto con
sus propios ojos objetos de arte
moderno, luego éste existe, con
mayor grado de videncia que los
ovniIs.

¢ Cuantas modernidades hay?

Hay muchas manifestaciones de la
modernidad, como los /smos (fau-
vismo, cubismo, tachismo. ..) o la
polucién atmosférica. No obstan-
te, la modernidad tiene una sustan-
cia Gnica e indivisa que se manifies-
ta inequivocamente cuando se posa
sobre una persona, un edificio, un
cuadro o un discurso filosofico.

¢{Como puede la modernidad
ser una y trina?

Si la modernidad “‘se reconoce’’ en
la politica, la economia, la musica
o las artes plasticas, es porque un
espiritu comun (Zeitgeist), se su-
pone, anima a la sociedad en su
conjunto. Las distintas manifesta-
ciones culturales o sociopoliticas
de la edad moderna serian como
las ramas de un solo arbol. Dicho
de otra manera: la unidad y la di-
versidad de lo moderno es tan com-
prensible como el misterio de la
Santisima Trinidad.
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¢ Han muerto la cultura
y el arte moderno?

No. Casi todas las tendencias de
las vanguardias historicas tienen
actualmente imitadores o continua-
dores. Las catedras de arte y los
puestos culturales oficiales estan
ocupados por firmes partidarios de
lo moderno’’. Entre el neodadais-
mo de los anos setenta (los “nuevos
comportamientos’’) y el neoexpre-
sionismo de los ochenta, el merca-
do del arte rinde hoy mas culto
que nunca a todos los profetas de
la modernidad.

¢Qué significa, entonces,
posmoderno?

Esta palabra no puede confirmar
la desaparicion de la modernidad.
A principios de siglo lo moderno,
como alternativa a “‘lo estableci-
do’’, se oponia al arte académico.
Ahora, cuando la modernidad
exhibe claramente su triunfo, cual-
quier nueva opcion debe pensarse
sobrepuesta al telon de fondo cons-
tituido por las vanguardias. Asi
pues, la modernidad ya no es la
meta, sino el filtro que condiciona
la aparicion o recepcion de todos
los productos artistico-culturales.
Por eso, postmoderno significa
todo lo que puede existir cuando
lo moderno es solo un punto de
partida o el mero entorno tacito
de cualquier nueva creacion.
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Si, la modernidad es una y trina,
¢ puede serlo también la
postmodernidad?

Si, la postmodernidad es trina e
incluso sextina o cincuentina. La
diversidad cultural es ahora mucho
mayor que hace quince o treinta
anos. En las artes plasticas asisti-
mos a una valoracion simultanea
de tendencias contrapuestas, sin
excluir la aceptacion de productos
que antes habian sido desprecia-
dos por su vetusto academicismo.
Todo puede ser valido. Las orto-
doxias modernas conviven con los
eclecticismos decimonénicos. La
postmodernidad se caracterizaria,
pues, por esta aceptacion depre-
juiciada de lo plural y por una
tendencia a desjerarquizar las dife-
rentes tendencias o personalidades.
La actitud postmoderna es, por lo
tanto, menos unitaria que la mo-
derna. Perdida la confianza en la
unidad teoldgica sustancial de la
modernidad, quedan, como flecos
sueltos, los ingredientes que la
componian, codeandose, en un
plano de igualdad, con corrientes
historicistas y/o academicistas que
siempre estuvieron al margen de
las orgias vanguardistas.

¢Es ecléctica la postmodernidad?

Lo es en el sentido de que, como
se ha dicho, muchas tendencias
pueden convivir en un plano igua-
litario. Pero no lo es en sentido
estricto, pues cada tendencia, gru-
po o personalidad art(stica, afirma
con frecuencia su especificidad in-

transferible y la ortodoxia de sus
planteamientos. El mapa cultural
€S COmo un mosaico abstracto don-
de cada tesela se enorgullece de su
forma y color sin preocupaciones
excesivas por comprobar el propio
papel en el efecto de conjunto.

{Como se plantea la relacion entre
lenguaje y mensajes?

Para los modernos “el medio es el
mensaje’’. Toda la ruptura lingliis-
tica conllevaba la pretension de
alterar el orden social. Por eso pudo
hablarse de ‘“vanguardias artisti-
cas’’, en una aproximacion dema-
siado evidente a la terminologia
politica revolucionaria. La “orto-
doxia moderna’’ parecia exigir que
las nuevas ideas se encarnaran en
un arte u otro, y viceversa. Pero la
revolucion artistica se ha produci-
do sin que hayamos mejorado de
modo ostensible nuestra condicion.
En consecuencia, el arte moderno
ha perdido confianza en su vieja
pretensiobn de cambiar el mundo.
Las formas y los gestos adquieren
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su sentido en el contexto del arte
y se agotan en una refinacion 10-
dica de si mismos. Sin que puedan
excluirse del todo intentos ocasio-
nales de buscar una cierta asocia-
cion fija entre formas y conteni-
dos, lo cierto es que ideologias
politico-sociales eventualmente
opuestas, adoptan idéntica imagen
cuando aparecen ante los ciudada-
nos. Los posmodernos aceptan sin
problemas esta situacion. Todo es
pontencialmente intercambiable:
los punkys neodadaistas pueden
lucir cruces gamadas y los banque-
ros neofascistas coleccionar pintu-
ras de vanguardia. Ahora bien, el
que algunos vean en esto un signo
apocaliptico de los nuevos tiempos,
demuestra que la vieja identifica-
cion entre lenguaje e ideologia no
ha desaparecido todavia. De nuevo
vale todo. Dios (La Modernidad) no
ha muerto ni ha perdido su trono,
pero otros cien dioses mas admi-
nistran otros tantos cielos con
idéntico resplandor.

¢Existe una vision
postmoderna de la historia?

La tradicion idealista coincide con
la materialista en concebir la his-
toria de la humanidad como un
todo que evoluciona impulsado
por algunas fuerzas maestras. Esto
puede caracterizarse mencionando
alternativa o sucesivamente las
ideas, la lucha de clases, la econo-
mia, o la personalidad de los cau-
dillos individuales. En todo caso,
premodernos y modernos coinci-
den en su aceptacion de la historia
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como un discurso global o, cuando
menos, jerarquizado: siempre hay
un aspecto-clave que explica a los
otros. Segun el esquema marxista,
aceptado tacitamente por la mo-
dernidad historica, basta conocer
la infraestructura socioeconomica
para que, “‘en Gltima instancia”’, se
explique lo demas. Pero los cam-
bios artisticos de nuestro siglo no
son consecuencia directa de trans-
formaciones equivalentes en el pla-
no infraestructural. En todo caso,
muy pocos historiadores se atreven
a conectar las chaquetas de cuero
negro y la pintura de Hodicke con
los presupuestos generales del esta-
do o la invasion norteamericana de
la isla de Granada. La actitud post-
moderna frente la historia no re-
nuncia a los metodos analiticos de
las décadas anteriores, pero si des-
confia de las visiones totalizadoras.
Cuanto mas general, mas falso es
el discurso y, por lo tanto, mas se
aleja de esa pretension de sinceri-
dad que caracteriza a la moderni-
dad. La gran historia se disuelve en
muchas historias microscopicas. El
objetivo no es ya tanto /a verdad
como /a verosimilitud, |la adecua-
cion a las reglas del juego. La his-
toria hoy se afirma como relato y
por este camino se acerca al unico
mundo que no discrimina la ficcion
frente a la realidad: el arte.
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¢ Acepta la modernidad
verdades contrapuestas?

Como la Verdad Absoluta no es
una meta (se da por supuesto que
inalcanzable), las verdades relati-
vas aparecen en un esquema com-
binatorio mucho mas irénico que
tragico. Las contradicciones no
son bienvenidas por aquello de la
sintesis dialéctica, sino porque, al
parecer irresolubles, dan variedad
y animacion al mundo. Si toda
verdad es algo falsa, toda mentira
es un poco verdadera

¢Es cinica la actitud
postmoderna?

No. Es mas bien lidicamente (no
licidamente) pragmatica.

Para ser postmoderno ¢hay que
ser esquizofrénico?

La esquizofrenia es una caracteris-
tica del mundo moderno. La vida
urbana y el cultivo de la intimidad
personal conllevan una cierta dupli-
cidad, una division de la concien-

cia. Sin la aptitud esquizoide del
ser humano, toda la vida social se
habria derrumbado desde hace
mucho tiempo. Por pedagégico
que parezca, el “hombre postmo-
derno” no es mas esquizoide que
el de hace unas décadas, sino me-
nos. La aceptacion simultanea vy
lidica de actitudes contradictorias
solo es posible porque no existen
la duplicidad ni el disimulo. Si no
se distingue entre la ropa y la piel,
¢qué sentido tiene plantear tensio-
nes entre diversos disfraces?

¢Qué materiales prefieren
los postmodernos?

Todos o ninguno, segiin y cuando.
Pero tienen una debilidad por las
imitaciones: el marmol pintado pa-
rece tan hermoso como el auténti-
co, e incluso mas; el plastico o la
escayola sustituyen gustosamente
a la piedra o al bronce. Por todas
partes se impone la bambalina, la
ficcion. En la arquitectura, donde
tan claramente se habla de post-
modernidad, los proyectos pare-
cen pinturas metafisicas o decora-
dos cinematograficos. Asi pues, si
hubiese que elegir una materia
tipicamente postmoderna, ésta
seria la luz que se proyecta efime-
ra en la pantalla o emerge de la
caja televisiva.

¢Como ha afectado la
postmodernidad a la
historia del arte?

Por una parte ha disculpabilizado
a sus cultivadores, pues ahora ya
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no deben avergonzarse de estudiar
“lo superfluo’’. Historiar la pintura
puede ser tan poco frivolo como
hacer otro tanto con la economia
y, en todo caso, NO parece ““menos
importante’’. Ademas, ha cambia-
do su orientacion interna: lo efi-
mero, lo fragmentario y lo aparen-
temente insustancial, estan siendo
examinados con toda seriedad. Las
fiestas del barroco, los dibujos de
los grandes maestros, las arquitec-
turas pintadas, las imagenes de la
cultura de masas, constituyen, en-
tre otros temas, el repertorio que
confirma otra actitud historiogra-
fica. La periferia invade al centro.
Ya no hay artes mayores ni meno-
res. Nadie tiene el mando.

¢Es la postmodernidad algo
opuesto o contrario a la
modernidad?

Postmoderno no significa antimo-
derno, sino sencillamente “lo que
viene despues de lo moderno”.
Pero la etimologia es equivoca, ya
que la modernidad no ha termina-
do todavia. La tendencia actual a
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legitimar todas las tendencias y
aspiraciones parece culminar el
viejo deseo de libertad proclama-
do por los pioneros de las vanguar-
dias historicas. La diferencia fun-
damental reside en el método, pues
mientras la modernidad tendid a
afirmarse de modo dogmatico y
militante, la postmodernidad re-
huye las ortodoxias, las posturas
redentoristas y los métodos vehe-
mentemente persuasivos. De aqui
resulta una misma paradoja: lo
que parece ir contra la moderni-
dad es, en realidad, una afirmacion
franca y sin cortapisas de la misma.
De este modo cuanto mas moder-
nos somos, mas postmodernos pa-
recemos; cuanto menos postmo-
dernos mas premodernos 0, senci-
llamente, menos modernos. Post-
moderno no significa, pues, algo
contrario, opuesto o posterior a |a
modernidad. Tal vez (last but not
least) es solo su Gltimo disfraz.




¢ Existe entonces un
estilo postmoderno?

Algunos criticos de la arquitectura
sugieren una respuesta afirmativa.
Para otros es solamente un “ismo”’
mas. Ahora bien, esto es indiferen-
te, pues cualquier respuesta nos
lleva al mismo punto: si lo post-
moderno es otro “ismo’’, estamos
en la modernidad, y si no loes, la
hemos superado y asumido, luego
sequimos en ella mucho mas toda-
via. La polémica entre supuestos
modernos y postmodernos es pue-
ril y solo se justifica por las exi-

gencias de la industria cultural.
Cuando el juego de los modernos
se convierte en fenomeno de ma-
sas, lo llamamos postmoderno.
Bendito sea.

¢Quién es un buen moderno?

El que interroga sobre el mundo
y escribe cosas sobre la postmo-
dernidad.

{Quién es un buen postmoderno?

El que vive su vida y nos deja en
paz. Ni yo ni tu, querido lector.

]
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libros al trashz

UN LIBRO NECESARIO

Carlos Rodriguez Ajenjo

caba de aparecer un libro ne-

cesario. A estas alturas puede
parecer una exageracion afirmar
que un libro sea necesario; pero
también puede parecer un lugar
comun el hacerlo. Afirmar que un
libro es necesario, también, puede
sonar a un ardid publicitario, un
exceso apologetico o una conclu-
sion irreflexiva.

En el caso que menciono, me
parece elemental reconocer la ne-
cesidad del libro, en un campo
especialmente invadido por la pro-
duccion funcionalista y donde en-
contramos materiales escasos Yy
malos en su mayorf(a; me refiero al
campo de las ciencias psicologicas
aplicadas a la educacion y la co-
municacion. Los estudios de caso,
de otra parte frecuentes en esta
area, demandan una explicacién
mas general acerca de los fenéme-
nos que estan, justamente, por de-
bajo de ellos.

Justificar la calificacion de nece-
sario, reclama, entonces, una res-
puesta consistente a las preguntas
de porqué y para qué. En campos

fronterizos entre diversas discipli-
nas cientificas, libros como el co-
mentado son indispensables para
replantear viejos problemas que no
fueron suficientemente resultados
con los conocimientos previamente
producidos. El caso de la estructura
psiquica de los sujetos, es paradig-
matico. De ahi que se requieran
constantes replanteamientos que
incorporen los avances de la cien-
cia y de la técnica, con un sentido
de realidad abierto al conocimien-
to verdaderamente cientifico. Este
es un meérito en este libro.

En este sentido, es necesario un
libro que replantee las vinculacio-
nes entre la formacion socioecono-
mica y la “‘psique’” tratando de
superar dialécticamente los enfo-
ques previos; esto quiere decir que
se “‘conserven’’ los avances del psi-
coanalisis y otras ciencias y a la
vez se incorporen dimensiones
o otras inimaginables en el estudio
de este problema. Este es un acier-
to de este libro.

Es necesario un libro que se
aboque a explicar el como de la




estructuracion de los “‘sujetos ne-
cesarios’’, entendiendo ésta como
una sintesis compleja de acciones
e interacciones de diferentes nive-
les de la sociedad y las personas.
Este problema, hoy, es impensable
de manera monodisciplinaria; el
abordaje “transdisciplinario” en
este problema, se hace indispensa-
ble. Esta es una cualidad del libro
comentado.

Es necesario un seguimiento de
los Medios Masivos de Difusion
(MMD) vy su impacto en los proce-
sos de socializacién, mas alla de
los casos, pero mucho mas aca de
la mirada que los reduce a “repro-
ductores de ideologia’’. Laexisten-
cia de los MMD es relativamente
nueva y las escuelas que ponderan
su uso indiscriminado, son mas
que aquellas que previenen acerca
de sus efectos irreversibles en ter-
minos del sometimiento de las con-
ciencias a intereses puestos fuera
de la sociedad. No se trata de “‘ra-
dicalizar’’ un discurso acerca de los
MMD, sino de encontrar un enfo-
que que devele cientificamente su
verdadero papel social, sus perver-

siones, sus limites y sus perspecti-
vas racionales. Este enfoque se plas-
ma en el libro que comentamos.

La estructura de este libro sigue
una secuencia légica; del plantea-
miento general acerca de las rela-
ciones entre los MMD vy la estruc-
turacion de los “‘sujetos necesa-
rios’’, se aborda, retomando la
teoria psicoanalitica “‘superada”,
el problema de la formacion de la
conciencia y la vigencia del nivel
simbélico en los sujetos. El pro-
blema queda apenas esbozado, pero
el aporte de este libro lo centra
frente a un continente explicativo
consistente y promisorio. En tal
sentido, esta obra puede colocarse
a la vanguardia de una importante
linea de investigacion futura.

Y un hecho curioso de este libro
es que lo que pudiera invocarse
como su defecto principal —la
parcialidad de su enfoque— ter
mina siendo un acierto: el reco-
nocimiento de que los medios son
tan solo vehiculos de la estructura,
porque es ahi, justamente, donde
reside su importancia.

El libro no tiene conclusiones
absolutas: es material a debate. En
una época en donde se demandan
conclusiones acabadas, el autor re-

———
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conoce la temporalidad y la supe- el proceso de construccién del su-
rabilidad de los conocimientos. En  jeto necesario para una formacién

tal sentido, cubriendo una premisa social determinada.
del conocimiento realmente cien-

tifico, el libro cunstltu‘ve un im-  Guinsberg Enrique: Contro/ de Medios. Con-
[:'.IDI"[EI"ITE apﬂrte en Ia Indagaciﬁn trol del Hombre Medios masivos y formacion

acerca de qué manera los medios P€9s0¢/@/, México, Ed. Nuevomar (Conver
gencias-Comunicacion) 1a. Ed. septiembre de

masivos de difusion, participan en 1985, 182 pp.

Guillermo Sucre

LA MASCARA,
LA TRANSPARENCIA

Ensayos sobre poesia Hispanoamericana
Nueva edicion

Guillermo Sucre estudia las obras de algunos poe-
tas hispanoamericanos de capital importancia,
apegandose solamente a sus diversos usos del len-
guaje. De ahi los términos del titulo, tomados de
Lezama Lima, que indican la posibilidad de que
el poeta se haga invisible y deje que su obra hable
por él.

La mdscara, la transparencia representa un instru-
mento eficaz para el conocimiento de la poesia que
hoy se escribe en nuestra lengua.

Otro titulo de reciente aparicion:

Juan Gustavo Cobo Borda
ANTOLOGIA DE LA POESIA
HISPANOAMERICANA

FONDO DE CULTURA

ECONOMICA
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MUSICA
ROCK
“DRAMA"
martes 6 y 13 horario 20:00 hrs.
NUEVA CANCION
Grupo: “TRANSITO”
miércoles 7, 14, 21y 28

horario 20:00 hrs.

CANTO URBANO
“ARMANDO ROSAS”
jueves 8, 15, 22 y 29
horario 20:00 hrs.

JAZZ
“SOTELO (FUSION)”
martes 20y 27 horario 20:00 hrs.

TEATRO PARA ADULTOS
Obra: “EL BUHO Y LA GATITA"
De: BILL MANHOFF

Direccion: MARICHA

Con el grupo: COMPANIA

Con: LETICIA DE LA PENA

Y VICTOR VALLE

viernes y sabado  horario 20:00 hrs.
domingo horario 19:30 hrs.

TEATRO INFANTIL
ESPECTACULO:
i IQUE PAYASOS!!

sabados y domingos
horario 12:00y 13:30 hrs.

CURSOS
CURSO DE AUDIOVISUALES
“MULTI-IMAGEN"
lunes 5, 12, 19, 26 y junto 2
horario 16:00 a 20:00 hrs.

$ORg:(])andhi

TALLERES
TALLER DE TEATRO
PARA NINOS
“TEATRO REDONDO
PARA NINOS”
Musica, teatro, pintura y mascaras
Coordinadoras: GIOVANNA
CAVASS0OLA Y MARILU
CARRASCO
todos los miércoles

horario 16:00 a 18:00 hrs.
INSCRIPCIONES ABIERTAS

PRESENTACION DE LIBROS
PRESENTACION DEL LIBRO:

“EL CAPITALISMO MEXICANO
EN LOS 80’s”

De: JOSE VALENZUELA FEIJOO
EDITORIAL: ERA
lunes 12

EXPOSICIONES

Aniversario de AMNISTIA
INTERNACIONAL EXPOSICION
DE CARTELES DE AMNISTIA
INTERNACIONAL

INAUGURACION LUNES 26
(hasta junio 3) horario 19:30 hrs.

ADEMAS PROYECCION DE UNA
PELICULA DE AMNISTIA

INTERNACIONAL
lunes 26 horartio 21:00 hrs.

horario 20:30 hrs.
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Los primeros pasos
Eduardo Mosches

Nuestros escritores
" ¥ ¥ L ™
Claude Simon por si mismo

Claude Simén unas paginas de su
(casi intraducible) novela “historia”
José Arenas

Ineditos
Quiza una tarde
Mayela Gonzadlez

Sin excusa ni pretexto
Magda Fresan

Narrativa extranjera
Catecismo breve de la posmodernidad
Juan Antonio Ramirez

Libros al trasluz
Un libro necesario
Carlos Rodriguez Ajenjo

Blanco Movil es una publicacion gratuita
a cargo de la libreria y el Foro Gandhi
Director: Eduardo Mosches
Consejo de Redaccion: Jaime Aviles,
Alain Derbez, Margarita Pinto,

y Guillermo Samperio
Corresponsales en Espafia: Manuel Gestal
y Antonio Eyzaguirre
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