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Geraldine y Fernando Delgado.
“De Tarde en Tarde",

Martes 4, 11 vy 25;

20:00 hrs.

MAYRA HILDA' -
Canto Nuevo,

Martes 18;

20:00 hrs.

Grupo MATRACA.
Musica Jarocha.

los miércales.
20:00 hrs.

Mdsica Urbana

Grueno: T.C.

los jueves. ; :

20:00 hrs, .

R s |

s

Té, Locura y Etiqueta, adap.

de Alejandro Aguirre, a la obra

Les Boulingrine, de Georges
Courtteline, Estreno: 7 de octubre;
20:00 hrs.

Después: viernes y sabados: 20:00 hrs.
Domingos: 18:00 hrs.

—T e L infantil

“El Ledn Pelén”,

Grupo; Pécatelas.

Estreno: sdb. 1, alas

12:00 hrs.

Después sdbados y

domingos: 12:00vy 13:30 hrs,

exposicionas

ARTES PLASTICAS.

Exposicidn con la obra pictdrica de
HETEO ROJAS, a partir del dfa martes
11 de octubre, a las 19:30 hrs.

PE———— e (-11=Ta) (e [e1{e] ]

CICLO: DESDE HACE QUINIENTOS
ANOS

‘10 Musica con Antonio Zepeda y lectura
de Textos.

17 Canto de Kiauitzin y lectura
poesia

24 Danza con el grupo lztacihuatl y |
lectura de textos.

i

Lectura de Textos: Marfa Eugenia Pulido
y José Gonzélez Marquez.
19:30 hrs.

Diserio e llustracion Maria Eugenia Gonzalg

Blanco Movil es una publicacion a cargo d
la Libreria y el Foro Gandhi
Direccion: Miguel Angel de Quevedo 128 °
Teléfono: 550 25 24

Director. Eduardo Mosches

Consejo de Redaeccion:
Gerardo Amancio/Guillermo Samneriu

Lnnr.!punml'n

Argenting: Cristima Bartoluadi

Costa Rica; Magda Zavala

Espatia; Julia del Solar

Estados Unidos: David Unger

El Salvador: Migual Angel Chinchilla
Guptemala: Marco Vinicio Mejfa
Honduras: Kafael Rivera

Micaragua: Julio Valle Castilio
Papami: Consdeln Toamis

lustraciones: Isabel Ruiz, Pintora
guatemalteca

Impresién : IMPAKRA



R

. Breve Panorama del Cuento Hondurefio

T
)

-

Jorge Luis Oviedo

‘08 primeros intentos por definir y mo- oficio; pdrque lo que priva en esos cuadros
. dernizar el cuento en Honduras fueron de costumbres o relaciones (como en las de
realizados por la generacién del “Grupo José Milla en Guatemala) es la anécdota
\H Renovacidn™ en la década del veinte, de corte pintoresco,

dirigido por Arturo Mejia Nieto, en com- También vale la pena sefialar que en
: O - pafifa de Marcos Carfas Reyes, Arturo Honduras, las primeras generaciones de |

Pt o Martinez Galindo y Federico Peck Ferndn-  escritores (creadores) que se dan, cultivan
" ® dez', dice Manuel Salinas.} esencialmente el verso. Por esa misma ra-
De hecho Salinas se estd refiriendo ala  26n llegamos a la dltima década del siglo
- generacibn que asume el cultivo de lana- XIX sin que se gmﬁuzca la publicacién

rracion (particularmente del cuento) con de alguna novela.

mayor entusiasmo y sentido del oficioque ' Si se hace un balance entre la tradicion
sus predecesores; quienes habfan cultiva- poética y la tradicibn narrativa, en la lite-
do fundamentalmente la poesia (ademds ratura hondurenia, ficilmente se compren-
de ejercer ¢l periodismo, casi todos) &, de por qué el cultivodel cuenio y lanovela
_incursionando con aigin acierto, en las se producen tardfamente. Asi, mientras el
narraciones breves, pero con mucha verso se cultivaba desde los tiempos de la
timidez. Se manifestard por ello, como colonia (no en latin sino en el castellano
constante, unacercanfa muy evidente a la - de la época) y ya en €l inicio del perfodo
crbnica periodistica. La procedencia de independiente, encontramos varios auto:
esta tendencia a relatar tomando como res dedicados a la produccién de versos.
parémetro la crénica, a nuestro entender, Es mds, a lo largo del siglo XIX se pro-
se debe a dos factores: el ejercicio del ducen tres generaciones de poetas vy
periodismo, al cual estaban abocados casi ninguna de narradores. Es muy probable
todos los intelectuales de la época, y la Que en todo esto haya iniciado profunda-
influencia (por contacto) del relato oral, mente la situacidn sociopolitica y cultural
en el cual, el narrador (cuentero) asume, de aquel momento. No es casual, de nin--
en la mayorfa de ocasiones, una posicién  9una manera, que todos los escritores se
de cronista. Acompafar la narracion con  inclinaran al cultivo de la poesia y, s6lo
comentarios es asunto frecuente. esporidicamente, del relato; en cuyo caso
~* Ramén Hernandez, por ejemplo, sefia- no pretendfan logros estéticos y, en estas
o - la, cuando se refiere al cuento escrito (mas ~ cincustancias, lo que imperd como forma
' exactamente literario) que: “Los escrito- narrativa fue la cronica y la carta de rela-
[ " res de relatos breves evitan el uso de la - cidn, En embos casos su intencion no era

palabra cuento para denominar sus traba-  literaria sino informativa,

A 1 jos y en su lugar p.—gfiergn llamarlos: rela- Conviene sefalar que en Honduras, el
Pl : cibn, artfculo de costumbre o cuadro relato como forma genérica, se reconoce
f- social. Cuento sblo se le llama a las narra-  oficiaimente hasta 1906, cuando por vez
A ciones populares, fantésticas o infantiles”.?  primera se convoca aun concurso de cuen-
AL 1Y Si bien, como sostiene Ramén Herndn-  to. El mismo fue ganado por Rémulo E.
W dez, hacia finales del siglo pasado no exis- ~ Duron (1865 - 1942), quien, posteriormen-
o el tfa una concepcién clara del cuento, te, destach como investigador y bidgrafo
kN RS tampoco existe un verdadero sentido del vy no como cuentista y poeta, a pesar de
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haber dejado una produccion considerable
en astos ditimos campos.

Curiosamente, quien logra mejores
aciertos en la narrativa hondurefia de
principios del siglo XX, es Juan Ramén
Molina. El chele y Mr. Black, son las dos
piezas narrativas de mayor valor literario,
escritas en esaépoca. Molina, (1875-1908),
sin embargo, no alcanzO en sus poCos
relatos, el mismo nivel que en muchos de
sUS poemas. :

Es por eso que Manuel Salinas acierta
al decir que la generacién del grupo Re-
novacion hace los primeros intentos:por
definir y modernizar el cuento en nuestro
pafs. Sefiala, asimismo, “El cuento hon-
durefio a partir de los afios veinte desarro-
llard os vertientes o corrientes literarias
que marcaran en forma definitiva su desa-
rrollo futuro: el criollismo, con sus varian-
tes: costumbrismo, regionalismo y el
cosmopolitismo™®.

De hecho estas dos vertientes o ten-
dencias son el resultado de situaciones
concretas en el caso particular de Hondu-
ras, como en muchos de los palses latinoa-
mericanos, en criollismo tiene su base en la
estructura social, basicamente agraria. Ac-
tualmente esta situacién apenas havariado
minimamente. Por ello la incorporacién
de lo urbane en la narrativa hondurefia,
alin se sigue manifestando en forma
esporadica. Y en el caso particuar de los
narradores del grupo renovacion: Arturo
Martinez Galindo (1900-1940) y Arturo
Mejia Nieto (1901-1972) deben su incur-
sibn a lo “‘cosmopolita”® , si es que hemaos
de considerar cosmopolita solamente lo
urbano y lo que se ajuste a los registros
foréneos, porque sé pasan una buena par-
te de sus vidas en el extranjero. Varios
delos relatos de Arturo Martinez Galin-
do, tienen como marco geografico ciuda-
des de Estados Unidos. Mejia Nieto, por
su parte, a pesar de haber vivido en EE.
UU., v'luego en América del Sur, donde
se desempefid, por afios, como embajador
de Honduras, murié en Argentina. Sus
relatos, se nutren de la campiia hondu-
refia de sus'afios mozos. El recuerdo, la
nostalgia, més que la realidad del agro
hondurefio es la que vibra en ellos. Si bien,
como él lo pregonara en la introduecion a
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a su libro; “El chele Amaya y otros cuen-
tos "', tratade aplicar las modernas técni-

cas del cuento, aprendidas de Poe, a quien

cita con frecuencia, parece fallarle intui-
cibn narrativa. Es notario que Mejfa Nieta,
tenfa mas desarrollada al capacidad
creadora. Por el contrario, Martinez Galin-
do, muerto a temprana edad, por cbhra y
gracia de los comandantes de Carfas
Andino, 'escribid el ‘més representativo
volumen de relatos de esa generacion.

Si en algo acierta Arturo Martinez
Galindo no es precisamente en la incorpo-
racibn de elementos ajenos a nuestra rea-
lidad, sino en algo bésico, en la litera-
rledad del cuento escrita®; porgue en sus
relatos, denominados metropolitanos por
algunos o cosmopolitas por otros, y en los
que se podrian considerar criollistas: La
tentacion y El incesto, por ejemplo; lo
gue se percibe es a un narrador con senti-
do del oficio. A esto debe sumarse el
aliento y algunos toques humoristicos e
irbnicos que de vez en cuando afloran. Si
bien persiste en casi todos sus relatos lo
autobiogréfico, asi como la linealidad del
relato y la cercania {mucho méas lejana
que en los narradores de las anteriores ge-
neraciones v los de la suya) a la cronica,
el logro estitico es evidente. No ocurre lo
mismo en otros narradores de esa genera-
cibn: Federico Peck Ferndndez (1904-
1929) v Marcos Carfas Reyes, (1905
1949) por ejemplo. El primero ve en el
cuento un medio para la denuncia poli-
tico social; en Marcos Carias Reyes, afloran
las reflexiones éticas, fundamentalmente.
El cuento o la narracidn en general es
vista como un medio para expresar deter-
minadas posturas polfticas sociales, ideo-
lbgicas, etc. Da ahf el resultado de perso-
najes asteieotipados. Conducta gque se
observard, incluso, en Wictor Céaceres
Lara, {1915-) el cuentista mas representa-
tivo de la generacién integrada por Ale-
jandro Castro” h. (1914), Eliseo Pérez
Cadalso (1920), Jaime Fontana (1922-
1927). Santos Judrez (1916), Rafael Paz
Paredes (1911-1974), entre otros; quienes
publican a finales de los afios cuarenta y
fundamentalmente en la década del
cincuenta. Los mas prolificos de este
grupo son Caceres Lara y Pérez Cadalso.
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Pérez Cadalso no logra, sin embargo, con-
formar un estilo definido ni insuflarle al
lenguaje en general, un verdadero logro
estético. La plasticidad suficiente que
requiere toda obra literaria.

Por otra parte, vale la pena decir que
el contexto historico politico en gue sur-
ge y se desarrolla la generacion costum-
brista, estuvo marcado por la Dictadura
de Tiburcio Carfas Andino (1933-1949),
la cual irradid influencia aln durante la
década del 50. El ejercicio de la represion
aunque fue efectivo durante toda la dicta-
dura, muy poco aparece retratado en
nuestros narradores.

Por lo general, se abordd si, el asunto
de las guerras civiles, el periodo de las
montoneras bipartidistas, determinado no
solamente por la lucha por el poder,
sing basicamente, en el presenie siglo,
por los intereses de las compafifas ba-
naneras. Montoneras que desaparecieron
con la dictadura de Carias. Sin embargo,
el enfoque que le aplican los narradores
de este periodo, no logra una cabal inter-
pretacion, ni siquiera una construccion
testimonial de dicha época. Mientras los
narradores se la pasan refiriendose anéc-
dotas de campesinos que se comunican en
un castellano, mas que hondurefio,
arcaico, (producto del aislamiento de las
greas rurales del pafs, més que el de una
conciencia de identidad cultural manifes-
tada a través del lenguaje), los poetas se
agotan, casi exclusivamente, come en
anteriores épocas, en el tema amoroso;
y en el caso particular de Daniel Lainez,
en una especie de poética regionalista
que bien pudo haber dejado mejores
frutos, asf como la vena humoristica due
quiso explotar en su relato La gloria o en
su obrita de teatro, Timoteo se divierte.

Si en algo coinciden la mayoria de los
cuentistas de estas generaciones es en el
tema de la violencia que siempre estuvo
presente, éste se aborda a partir de un en-
foque determinista; cierto aire naturalista
aflora en los relatos de hombres borrachos
gue se vuelven asesinos por los efectos del
alcohol. Se da, pues, una marcada tenden-
cia a juzgar el efecto v no la causa. El
cuentista no incursiona en el lada oscuro
deé la realidad sino en lo evidente, en

aquello que se aprecia a simple vista. Tal
vez porque la vision misma, del mundo
v de la historia nacional que poseen, en
su mayorfa, los escritores de esta epoca
es demasiado superficial.

La generacion de Caceres Lara se
inscribe en la narrativa regionalista his-
panoamaericana tardiamente; y mas que
efectuar un preceso de bdsqueda en lo
nacional, cae en una tendencia de cor-
te folklbrico, con personajes estereotipa-
dos, con una naturaleza descrita pintores-
camente, en donde lo que cuenta es la
anécdota. Muchos de los cuentos de esta
época van a ser recreaciones de relatos
orales o anécdotas que se gasten en el
drea rural. El desacierto de un cuento
regionalista que no estuvo a la altura del
resto de paises centroamericanos, se debe
a que nuestros cuentistas se dedicaban,
en la mayoria de las ocasiones, a la
simple transcripcion. Tal parece que la in-
clusion del léxico rural fue visto como
algo exdtico; pues no se percibe en los
relatos el espiritu del hombre del campo.
El traslado de ese mundo fue tan esque-
matico que son pocos los cuentos en
donde se advierten aciertos notablas.

Tampoco encontramos entre los in-
tegrantes de esta generacion, estilos per-
sonales, voces con una fuerza particular,
como ocurre, en El Salvador, con Sala-
rrué, por ejemplo.

Paro como ya se ha sefalado, no todo
lo que se hizo en estas primeras genera-
ciones de cuentistas, muchos de los cua-
les-no tenfan una conciencia clara del
dgficio, sino una vocacion que fue, en todo
caso, mal explotada, se alcanzan logros
considerables. Algunos relatos de Victor
Cdceres Lara, Alejandro Castro h. vy
Luis Diaz Chavez (1915}, quien se incor-
pora tardiamente, estdn a la altura de la
cuentfistica centroamericana de la epoca.

Asl, pues, hasta los afios cincuenta,
lo que imperd en el relato hondurefio fue
la ruralidad, bajo un mismo tema: la vio-
lencia que aun persiste, abordada desde
dngulos diferentes y desde sus multiples
manitestaciones, Esta inclinacion exclu-
siva hacia el tema de la violencia, estd
en (ntima relacién con la propia realidad
1acional, paro también con la vision gque,
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en general, el hondurefio tiene de su pafs,
v que Julio Escoto ha sefialado muy refle-
xivamente, en su resefia sobre la novela
hondurefia: La vision que el hondurefio
tieme de la historia de su propio pafs
—igual como ocurre en otras sociedades—
@s un tanto cabtica y desorganizada. Una
propaganda esencialmente critica y des-
carnada ensefia que el pasado ha sido
siempre una cadena inagotable de revolu-
ciones y golpes de estado, de burla a la
nacionalidad y de venta sistematica, en
mayor o menores grados, de la soberanfia
ante el acoso de las potencias extranjeras,
sean éstas en determinados momentos
Espafia, Inglaterra o Estados Unidos. La
imagen general de extranjero no es
sustancialmente diferente, por desgracia,
y aunqgue hay fundamentos razonables
para aceptar esta proposicion, su plan-
teamiento peca mas bien de derrotista y
trigico en la extension de su totalidad.
Esta posicion tradicionalmente sostenida
en la ensefianza, comunmente pierde de
vista la generalidad del fenémeno; al igual
que otras naciones latinoamericanas, Hon-
duras estd inmersa en un contexto histo-
rico que frecuentemente ha perjudicado,
pero que también ha beneficiado. El
desarrollo nacional ha sido un proceso no
estancamiento, vy esto es lo que normal-
menie no alcanzé a percibir el narrador
nacional cuando debi6 trasladar a la nove-
la una configuracion de la ralidad. En
consecuencia la novela hondurefia es mas
bien estacionaria, descriptora de momen-
tos aislados carentes de interconexion con
los polos pasados y futuros y no tralaticia
y sucesiva en su reflejo del acontecer na-
cional,

Similarmente, tanto el hondurefio co-
min como el novelista parten de esa vi-
sibn cadtica para ejecutar un ejercicio
de afioranza en que el pasado surge como
efecto del fracaso de tres grandes momen-
tos: el ancestro maya, la beligerancia de la
independencia y el despegue revolucio-
nario de la Reforma Liberal iniciada en
1876, todos victoriosos en su instante
historico pero, traicionados y abando-
nados después. Alrededor de estos tres pi-
lares de |la nacionalidad el resto es corrien-
tamente considerado negativo, credndose
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entonces la apariencia de que la vida 50
cial hondurefia ha estado mucho maés
identificada con la perversidad que con la
virtud. Nocidn, repetimos, absolutamen-
te derrotista y falsa, creada y reiterada
insistentemente como un engafio ideolb-
gico con gue opacar la existencia de un
sentido nacionalista autémomo, v con la
cual se pueda evitar resurgimento de una
identidad nacional independiente.’

Todavia, en los primeros relatos de
corte urbano, el tema central seguira sien-
do la violencia. Asl ocurre en los cuentos
de Marcos Carfas Reyes que se ambientan
en esta zona, como en los de Alejandro
Castro h. Se puede decir, en este sentido,
que si en algo se ha manifestado la reali-
dad hondurefia, ha sido a través de esa te-
mética, En lo formal, el relato siguid una
estructura lineal, poca truculengia en la
trama, mucha ingenuidad en la caracteri-
zacion de los personajes, al grado de vol-
verse éstos, un elemento mas del medio
ambiente. Fallaron, los narradores de es-
tas generaciones, en la interpretacion de
su entorno. Al parecer se dejaron empala-
gar por el léxico regionlista, por la expre-
sion arcaica de corte folkldrico que, a
pesar de ser castiza, se mostro, en muchas
ocasiones, distante de sus personajes.

Por el contrario, nuestra narrativa
carecig de personajes. Sutuacion no supe-
rada del todo, en la actualidad. Por ello
no resulta casual ni gratuito que Seymour
Menton, quién se ha ocupado mucho de
la literatura centroamericana, considera
que Honduras hasta los arios 60, comien-
Zza a mostrar verdadera actividad narrati-
va®, Es decir, el periodo en que apare-
cen los primeros relatos de Julio Escoto
{1944) v Eduardo Béhr [1940), quienes
rompen con el criollismo, con notable
acierto.

Antes de Bdhr y Escoto, el poeta
Oscar Acosta (1933-) habfa incursionado
en el cuento corto, rompiendo asi con la
tradicion regionalista. Su delgado volu-
men bajo el tlftulo: “El arca (1956),
apareci & en Lima, Perd. Manuel Sali-
nas, ha manifestado: “El libro estd in-
tegrado por 18 relatos, que en algunos
momentos carecen de argumento roms-
piendo de esta manera la estructura




P&: lﬂ"lmﬂﬁlﬂﬁh donde lo que pre-

gs una jdea central tratada de
anera s ﬂm”got medio de un relato
gl v 'in"“‘,'f"

:Q}Mgm se conjugan dos cuestiones

3 ancia: el rompimiento con las

ras convencionales del cuento hon-
m&emdl pintoresca, ingenuidad
linealidad en la estructura de la
narracién, y, como segundo aspecto, sol-
tura imaginativa. Acosta, asume, en estos
brevisimos relatos, por lo general, una
pmmiﬁm de ah{ su cercania a la fabu-
la Winiunll. $‘n embargo, la importancia
de estos cuentecitos, estriba en haberle
oqﬁhr-i:b al relato hondurefio, nuevas
puﬁlllﬂu:las tematico-formales, Por lo
demds, Elsarca, en su conjunto, no pasd
de ser un buen intento.

- Sin embargo, Acosta no influye para
nada, como tampoco lo hicieron los cuen-
tistas anteriores, en la narrativa de Escoto
y Bahr. Estos Gltimos mantienen algunas
cosas en comun:estudian y luego trabajan
en la Escuela Superior del Profesorado
“Francisco Morazin™, aspecto importante
en su proceso de formacion como escrito-
res; por cuanto les permitid sistematizar y

estudiar de una mejor manera las corrien-

tes literarias y a los autores rpés represen-
tativos. Es alli donde se dan a conocer
. como cuentistas. En sus primeros trabajos
es notoria la influencia de importante na-
,}fm del presente siglo: Kafka, Cor-
tézar, Vargas Llosa, Malcolm Lowry,
! enfn otros dejan su huella en las narrra-
‘ mm de Eduardo Bahr, En Julio Escoto
] sei*ﬁi ‘evidentes Garcfa Mérquez, Rulfo,
' y Asturias. Influencias que por lo
- demas supieron asimilar muy bien y ex-
r nlg_ﬂr con talento a través de una cons-
tante experimentacién temético-formal;
| ﬂ'l-!l no se atuvieron a la utilizacién de las
tl&ﬁm narrativas, como un simple sno-
bismo, impm'tmta es, en este sentido, el
tratamiento dado al personaje y al relato
E’hw Que comienza a manifestarse

ﬂf%w -en la actual narrativa hondu-
e g b
ikmmtn 0 caracteristica impor-

tente y que no debe pasar inadvertida es
--'i'JIr N Escoto como Bahr extraen el
para sus historias de la realidad

g
-

e
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nacional. Esta postura de no evacion, an-
tiexbtica, es contraria a la postura de los
cuentistas que les preceden. Tambien re-
saltard mucho en los textos de ambos el
antimilitarismo.

Como es sabido, con el Golpe de Estado
de 1963 se inicia en Honduras una nueva
etapa en el ejercicio del poder. Los mili-
tares, en otras épocas, menos beligerantes,
se convierten en la principal fuerza de po-
der, en el grupo que asume las decisiones
mas trascendentales de la vida nacional.
Se genera, por un lado, la “profesionaliza-
cidn de las fuerzas armadas” y por otro
un creciente militarismo en el pais; mien-
tras la escuela de la corrupcion, de variada
repercusion en el pasado, se institucionali-
za. La actividad represiva del Estado re-
torna con mayor Impetu, frente a los
reclamos de los obreros y los campesinos;
éstos Gltimos exigiendo la aplicacién de
la reforma agraria. Producto de la crisis
sociopolitica 'es la guerra de 1969 entre
Honduras y El Salvador, ocasién en que
los gobiernos de ambos paises aprovecha-
ron el conflicto para detener la ola de
descontento y protestas, en cada uno de
ellos.

E! conflicto de 1969 es abordado di-
rectamente por Eduardo Bahr, en su seg-
gundo libro de relatos: El cuento de la
guerra (1973). Logra Bédhr una fina paro-
dia de esta guerra gue muchos quisieron
hacer aparecer como una guerra del
futbol. Pero lo importante de el pequefio
volumen de cuentos de Bahr, no son el
nivel de denuncia ni el realismo con que
estan escritos algunos de los relatos, sino
los alcances literarios que tiene la ocbra.
Si en su primer libro: Fotografia del
pefiasco (1969) el autor dejaba ver mu-
chas lagunas, normal en un escritor en
proceso de formacion, en este segundo
libro, se manifiesta como un cuentista
sonsumada, conocedor, por completo de
su oficio, y muy diestro en aplicar las
técnicas del relato en los contextos narra-
tivos de sus historias. Hernan Antonio
Bermidez escribe en 1972: “Eduardo
Bahr utiliza un audaz v afinado arsenal de
técnicas poco exploradas en nuestro me-
dio, i el fin de captar desde el mas
apropiado angulc de mira la materia lite-
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rable.” Miguel Donoso Pareja (El Dia,
México, 2 de septiembre de 1976) dice:
“E| tono empleado por Béhr para manejar
un asunto tan completo como la tenden-
ciosamente supuesta guerra del futbol es
el de la ironfa muy fina y una ternura
honda, desgarrada. A esto habria que
agregar un acertado, fluido manejo del
lenguaje popular, en el cual las palabras
muchas desconocidas para el lector que
no es de la regibn, van adquiriendo su
sentido por la dindmica misma del dus-
curso, revitalizandose en su contexto.
Este manejo del “habla” popular, reali-
zado sobriamente y sin recargamientos,
es una de las grandes virtudes de la escri-
tura de Bahr.

Mientras tanto, Mario Flores 'Macal,
manifiesta (Tiempo, Tegucigalpa, 12 de
abril de 1977): “Lo primero que salta a la
vista en el tratamiento formal de los cuen-
tos (. . . .), es la ironia, el fino sarcasmo,
la burla como estilete de los protagonistas
de este evento bélico, digno de mejor cau-
sa, y al cual el autor dedica, como teldn
de fondo, una ternura vy candor infinitos
inspirados en el martirologio de los solda-
dos muertos tanto de Honduras como de
El Salvador”.

Pero la incursion en una nueva tema-
tica ambientada, muchas veces, en lo ur-
bano, no hace desaparecer el regionalismo,
la ruralidad; sin embargo, se advierte, en
estos Ultimos, la expresién de un trata-
miento nuevo; con lo cual, no solamente
consiguen alejarse de lo pintoresco, sino
que le confieren a sus relatos, universali-
dad; y logran asf, sumarse con dignidad y
representacion en el contexto de la cuen-
tistica centroamericana. Producto de un
real sentido del oficio y de la constante
experimentacion, del no agotarse en esque-
mas fijos. Escoto, al igual que Bahr, en su
segundo libro de cuentos: La balada del
herido pajaro (1969), manifiesta una voz
muy personal. Pero a diferencia de Béhr
que practicamente se ha silenciado, Escoto
s¢ ha mantenido activo, En la Gltima edi-
cion de su segundo libro de cuentos (1985),
cuales: Abril, antes del mediodia, obtuvo
en 1983, el premio Gabriel Mird de Espa-

fa. Estos ultimos textos de Escoto lo

colocan a nivel de la mejor narrativa escri-
ta en el continente.
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Casi en la misma épaca, con poCos
afios de diferencia, hard su aparicion otro
narrador de importancia para la literatura
hondurefa actual, Marcos Carias Zapata,
(1983). Su primer libro de cuentos, La
ternura que esperaba, (19?0:! si bien su
marco geografico es Madrid, los relatos no

se reducen a un contexto determinado

sino que adquieren por el tratamiento del
mundo intimo de los personajes, univer-
salidad. Manuel Salinas dice: “De los
cuatro cuentos que integran el libro (Mar-
garita, Noche de parto, Al margen) Dia
de boda es el mejor logrado tanto por su
tematica como por el tratamiento del len-
guaje. El autor nos relata el matrimonio
de un estudiante latinoamericano con una
muchacha espafiola y la llegada de los
padres del primero, gque interiormente
rechazan dicha boda”.!? Sergio Ramirez
en su introduccién a la Antologia del
cuento centroamericano, expresa: "Mar-
cos Carfas hace uso de una serie de recur-
505 narrativos para conformar un ambiente
que aunque distinto —sus temas se desa-
rrollan en un Madrid de estudiantes uni-
versitarios centroamericanos— tienen el
asidero de que sus protagonistas se mue-
ven en funcitn de.su existencia intima,
que el autor logra transmitir independien-
temente de cualquier contexto™.!!

En conjunto, Eduardo Bahr Ferndn-
dez, Julio César Escoto y Marcos Carfas
Zapata, dejan entrever, en el decurso de
toda su produccitn, un proceso de madu-

rez de ascenso cualitativo. Manifiestan,

casi desde sus primeros relatos, un afén
renovador, diversidad temética, ruptura
con el costumbrismo tradicional, incorpo-
racion de lo urbano hondurefio; y al hacer
uso del habla popular o de léxicos reqgio-
nales, éstos ya no aparecen como una
tendencia exdtica o pintoresca, sino como
una de las partes fuendamentales del rela-
to y del tratamiento del personaje, que
contribuyen a conformar una visién inge-
gral de contexto narrative de la abra.
Asimismo el humor y la ironia, muy
esporadicos en los narradores anteriores,
se volverdn unos de los principales rasgos
en los cuentistas de dsta v la actusl gene-
racian,

Es importante seflalar que la mavoria

¥ l 3 _, TN r N s ? & rl"i._ I__

de los escritores de las Gltimas generacio-
nes, tanto poetas como narradores, han
adoptado posiciones polfticas e idelGgicas
de marcada tendencia progresista. Sin
embargo, sus textos literarios no han
caido en el panfleto 0 en un facil didac-
tismo como el propugnado por el realis-
mo socialista, con la intencidén de hacer
del texto literario un instrumento propa-
gand(stico de lucha ideol6logica. Si bien
nuestros autores no evaden la realidad,
tampoco han caldo en la elaboracion de
la pancarta. Lo que si es notorio- es la in-
clinacion hacia temas de trascendencia
existencial. Por ello, a veces, pareciera
gue los cuentistas anifiestan un terrible
pesimismo frente al acontecer nacional.
Lo cierto, es que ahora nos encontremos
con personajes ficticios que en cuanto
mads. ficticios son y mds engarzados estdn
en el contexto imaginario de la fibula,
mas 52 nos parecen a los personajes de la
realidad real, porque se aparecen tan
complejos como estos Ultimos, tan llenos
de mitomanfas, tan tragicdmicos como
£s5tos, tan oportunistas e improvisadores
como los hombres con que tropezamos a
diario por las calles y los pueblos del
terrritorio nacional. El hombre complejo
y risible, repleto de taras y atrapado por
el medio es el que aflora en las historias
de nuestros actuales narradores.

Conviene hacer notar que lo anterior
no ocurre s6lo en el relato urbano, sino
en el cuento ambientado en la zona rural
[que tampoco es regionalista). Muchos
cuentos de Eduardo Bahr estin ambien-
tados en el campo. Otro tanto ocurre con
los de Julio Escoto. La primera novela de
Escoto, por ejemplo, El drbol de los pa-
Auelos (1971) transcurre en un pequefio
pueblo del interior. La armazén de la tra-
ma de esta obra es muy parecida a Pedro
Paramo de Rulfo, asi como el recurso
literario de hacer que el personaje prin-
cipal regrese al pueblo de sus padres. El
personaje de Escoto, Baldn, al igual que
Juan Preciado en Pedro Piramo que
emprende el viaje en busca de su padre
regresa a llama. Pero Escoto introduce
nuevos elementos ficcionales: Asi, llama
existe pero en el futuro, Como la novela
sé basa en el fusilamiento de los hermanos

9
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Cano (quienes en la vida real fueron fusi-
lados acusados de brujos y de haber sido
soldados de Morazén) la concepcion de
éstos en el relato es alegdrica. El autor a
trabés de la creacion de una atmosfera
mitica logra un juego interesante en
donde lo que se plantes en esencia es la
recuperacién de la identidad. Una identi-
dad que es tanto individual y colectiva.
Dicho de otro modo, se trata de la
blisqueda y ligazén de los elementos
que pueden conformar el posible rostro
de un pueblo que ha perdido su relacion
con el pasado; En el texto se llama llama,
pero en realidad es Honduras. Lo que fa-
lla, aunque eso pudo haber sido conciente,
en esta novela es el ritmo y una sobrecar-
ga de reflexiones filos6ficas puestas en
boca de los personajes. Esto abona en
favor del plantamiento del autor, pero
desmerece la literalidad de |a obra.

En cambio, su segunda novela publica-
da: Dfas de ventisca, noches de huracdn
(1980) aunque de una trama menos com-
pleja, resulta mas fluida; y logra, como en
el cuento de- la guerra de Bahr, una fina
parodia del conflicto bélico de 1969, sblo
que con otras historias y otras perspectivas.

En toda |la produccidn narrativa de Es-
coto, pero béasicamente en sus GUltimos
cuentos, como Abril, antes del mediodia
y El fotbgrafo loco, es notorio el trabajo
de la frase: un lenguaje recurrente,
imaginativo, de mucha plasticidad v
adecuadamente incertado en el contexto
de sus historias sobresale en sus paginas .
Se manifiesta por tanto, una honda
preccupacion, no sblo por centar argu-
mentos interesantes, si no por alcanzar un
buen nivel expresivo. Barroco, como los
narradores del Boom, a quienes ha sabido
asimilar sabe como conducir a sus perso-
najes, sin perder de vista la detallada y su-
gerente caracterizacion de los mismos,
asl como la acertada descripcion de los
ambientes en que se mueven estos; sin
descuidar nunca, otro elemento, que
maneja con mucha destreza, ia tension.

En esta Gltima década hacen su apa
ricion media decena de narradores, los
cuales, de alguna manera, soportan el
magisterio, mds que la influencia de sus
predecesores. Esto se percibe en el senti-
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do del oficio y la p '
gue manifiestan dﬂ:ll
cuentos sueltos gue g
en diarios y revistas d‘el
to importante, de atgu
bros de esta Gltima gene
mismo y disciplina, su vi
pos literarios, tertulias v P
periddicas, lo que ha desem
todo un movimiento lite I H_
que ha contagiado a r
zonas del pafs;' * como :. .
donde se manifiesta, en |
tanta actividad mlturai or 0 8
galpa. Ciudad esta ﬁh en |;
concentrado tradicionalm
escritores y artistas n-ll:f
Inmersos, pues, en este
con miras a la forja de tc -'_‘ un
to, han surgido como part
del mismo, los hombres |
Castillo, Edilberto Bodﬂ;
Hanos, Jorge Luis Ovie -
sada. Todos ellos con mé
blicado, a excepcion de
A estos cinco, se pueden
autores, que ya han come
sus primeros trabajos. En
den mencionar; Da:i" na
Nery Gaytén, Harm fa
quienes hasta este momento
mayor sentido del uﬁmq
Como en la gonemi&n
g5 notorio en este mismo grupd
algunos de los cuales ha
también en la nnvel-l.
corneta, y Oviedo m lor
to, ambas novelas
sus textos una frecue
formal, tanto a nivel dul
el de la estructura del relate
de la realidad desde diﬂ n_;;-,, .
riedad temética, adn e :
evadido, ninguno de Dﬂﬂ;,
¥ sus consecuencias, junto ,“
uso del lenguaje pupulu' 'ﬂ_ _
Pero si bien todos il "."”
particulares afanes lﬁ
mético-formales y hasta id 1'
mas de una misma J
que, a ratos parece ser W l:.‘r. r
la realidad lmaginuri:# erd
uno ha ido conformandot



al es indicativo del tan esperado
dl la narrativa hondurefia, rele-
siempre a un sequndo plano,
_' ' o las razones de esa circunstan-
‘? ‘deban a cuestiones estraliterarias,
g iﬂm cinco autores, los mejor pon-
“u s por la critica local y extranjera,
.on Cast y Oviedo, Ambos han pu-
licad ”ﬂm libros de cuentos y una nove-
y han sido traducidos a varias
5 importantes como el mgiés v el
-le'a otros.
erndn Antonio Bermidez, al apare-
ma al cielo y otros cuentos en
1980, escribié: En Roberto Castillo se
nﬁm un hélito fresco de lo actual, el
lh;m el desparpajo, una necesidad pun-
Iﬁﬁ! de contar su propia experiencia.
Eﬁrh con un lenguaje vivido, enrigue-
cido con los mecanismos verbales y
iﬁltinnnm que ha sabido acarrear la mds
reciente hornada de narradores hondure-
fios. El lenguaje que campea es coloquial:
reinventa el sentido de las palabras, impri-
me al wverbo nuevas significaciones,
incorpora un tono de mesura, ironfa, v,
- en ocasiones, de crueldad finalmente
hiﬂ!;.'ls
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Roberto Castillo, en su segundo libro
de relatos: Figuras de agradable demencia,
incursiona, fundamentalmente, en el tema
urbano: estudiantes de nivel medio, pros-
titutas, desquiciados mentales, cuando no
locos de atar o raros personajes de una
lucidez incierta pero real, personajes
propios del semiurbanismo que deambu-
lan por pueblos y ciudadelas; los espe-
jismos de una clase media enajenada que
no sabe donde buscarse, en qué contorno
eregirse y gue se desgrana, como potro
sin freno, ante el primer resplandor que
le tienden; en fin una juventud deshere-
dada, dependiente del modelo extranjero
¥ por tanto imitadora hasta el exceso; y la
superficialidad v el cinismo que se gesta
en los internados religiosos para estudian-
tes laicos, se dan cita en figuras de agra-
dable demencia. Castillo ambienta sus
relatos bajo una atmésfera tosca y repuli-
va, en ocasiones; introduciendo con acierto
el habla popular,

Tanto en su primer libro de relatos
como en el sugundo, Castillo se mueve
entre la ruralidad y el urbanismo, en lo
que al ambiente respecta: . la tematica,
sin embargo, es la misma: Enajenacién,
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demencia y represion (estatal), se ve ma-
terializada en personajes como Anita la
Cazadora de insectos, El loco divino, El
atarantado, etc. o en cuentos como Ro-
mulo y Remo, Subida al cielo y La Lagu-
na y Figuras de agradable demencia,

Sobre el primer libro de Oviedo, La
muerte mas aplaudida, Juan Antonio Me-
dina, escribe en 1984: Los 16 relatos que
integran el libro poseen la brevedad y la
sencillez linglistica que lesimpone el cam-
po semdntico. Algunos expresan la sim-
plicidad natural del entorno sblo alterado
por el presagio, el retorno del pasado ala
ominosa. presencia de una fatalidad ine-
vitable; otros la contenida indignacion y
los mecanismos defensivos de un pueblo
sometido habitualmentr al abuso de
poder, a la rétérica vacfa de los manda-
mases y sus testaferros. Sobresale por su
exactitud y rigueza significativa “El
cementerio de piedra”, en él, la ira
colectiva emerge, fuenteovejunescamente,
undnime. Es curioso que la mayorfa de
los cuentos de Oviedo se inicien ubicando
temporalmente la historia —una “tempo-
ralizacion” imprecisa, eso si—; probable-
mente, hay el deseo de nacer ilimitadas
las posibilidades cronol6gicas de la fabula,
como medio de reafirmar la eterna
dependencia, el padecimiento v el tortuo-
so destino de nuestros pueblos”, ! A

Por su parte Rigoberto Paredes, al
hacer un balance sobre la literatura
hondurefia de las (ltimas cuatro décadas,
dice: hasta ahora, parece encontrar mejor
fortuna en el terreno narrativo, pues es
alll donde vemos que afloran con maé
nitidez las potencialidades de su préctica
literaria: ' concis6n verbal, ingenio critico
ironfa y perspicacia evocadora.! 3

Sobre el segundo libro de relatos la
critica francesa latos la critica francesa
Claire Pailler dice: Su temética es variada,
de la realidad a la fantasia onfrica: sin
ambargo, la unidad del todo se asegura a
través de una gran libertad de escritura,
una seguridad en la narracién . . . El autor
conduce a sus personajes, pero &l ests
tambien en medio de ellos, participandao
con ellos en la accién, hecho que confiere
al conjunto una autenticidad, una credibi-
lidad, que se encuentra no importa qué
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~ primero de los cuentos que integran el -

método se utilice”.'® it

Por su parte Ariel Muniz, al referirse al ¥

libro, sostiene:"El refato es amplio, =
jocundo: juega con la desmesura de II= e i
frase larga y el tremendismo verbal, . . el =
relato convence por su énfasis veraz, y ud
maneja con seguridad rftmica,”!?
Oviedo ha incursionado también en h’
novela: sobre La gloria del muerto, Galel
Cérdenas manifiesta lo siguiente: El-;‘ ﬂ
acierto que se podria tomar como recurso
de defensa de la obra, es el juego pan-lSa._‘
nico del narrador, por cuanto en el
decurso de la obra se desarrolla en tercera ".*"“_L
persona omnisciente, pamnnajs—narrndpt
y segunda persona teatral.”! . ? L
Alfredo Leén Gomez, por su pa -:
te, expresa: “La gloria del nmartuﬂu
un verdadero himno de denuncia nnnt:i
la injusticia, que durante nuestra 'HHI"' ]
independiente ha afligido al pals. Expone
en lenguaje claro, sencillo y elegante. J,,_
aquellas lacras de los caudillos criollos
qgue no vacilaron’ en lacerar el alma d&
nuestro pueblo con tal de satisfacer .ﬂu
oscuras pasiones y sus retorcidos instintos.
Oviedo cuenta la vida de uno de m“' ﬂr
caciquillos pueblerinos que armados dﬂ‘i
autoridad, rifle y garrote, se conviertenen o
azote y desgracia de nuestras mnmnil:lm
des rurales. Narra en indignado Iew
los atropellos que sufrfan aguellos que”
cafan en manos de sicarios abomi S :
que lanzaban cadéveres a las aguas de n:
rios o que ahorcaban gentes en las Gt,lb:lli
del camino. Se describe la alegria del o :
pueblo cuando se sabe la muerte del 'I:iit
no; todo sazona con madsica de marhnl:qgrc
con canciones entonadas en ﬁmﬂm t'
con algarabfa indescriptible. rs
A nuestros modo de ver el nurndﬂ'*
logra sintetizar en una sola persunalidd;r : '1]' :
al caudillo noderno de hojalata adornade =5
con penachos, plumas y medallones, y "h"":i
politicastro hecho de demagogia y del _:"
absurdo, que no ha vacilade con hacer
tabla rasa los fundamentos de la naciona " -h
lidad. Y todos ellos, como en un slnl.':l'E- 5
tismo humano, aparecen en un solo como = ff
si el dios. del r'nal pudiera concretarse y ‘1 ¥
tomar caracter(sticas de unicidad.”* % ""’
Horacio Castellanos . (1976) al w ,1
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que Oviedo también ha incursionado en la
poesfa, actividad gue parece haber aban-
donado. Indudablemente desde sus prime-
ras publicaciones aparecidas en revistas y
‘suplementos culturales, evidenciaba mejor
fortuna en la narrativa. Cuenta, con dos

libros de cuentos publicados; {Qué signo

es usted, nifia Berta? (1982) y Perfil de
profugo (1987). El primero se ambienta
completamente en la vida urbana de San
Salvador, donde Castellanos Moya vivid
muchos afios. Este libro constituye, sin
duda, alguna, lo mejor de su obra. de su
obra. Desgraciadamente en su segundo
volumen de relatos, ambientado en México
desde la perspectiva de un exilado salvado-
refio y entretejido en el doble juego que
significa la nostalgia y el furor de estar
lejos de la patria y abrirse campo en una
nueva tierra, Perfil de profugo, no logra lo
que quizéds pretendid su autor. Relatos que
se guedaron a medio hacer y gque no
alcanzan, definitivamente la calidad de la
mayorfa de los cuentos de su primer libro.
Lo Gnico que se mantiene fijo en sus dos
libros, es el exagerado uso que hace del
lenguaje soez, lenguaje que a ratos se
bmaniﬂma en exceso y por tanto innece-
sario. Herndn Antonio Bermidez en 1982
se refiere asf a £Qué signo es usted, nifia
Berta?: en este libro de cuentos el au*
ha sabido elegir una forma con la cual
evocar, sin errores de. perspectiva ni
baboseos (dada la cercania de los hechos),
la terrible experiencia de la guerra civil
salvadorefia: la anotacion contidiana, Es a
partir de este dngulo que el circuito narra-
tivo de Castellanos Moya instaura un cam-
po irbnico que afina la percepcién del
desmoronamiento de un orden social, Con
ese mismo instinto ha exclufdo del texto
cualquier esfuerzo de justificacion histd-
rica, cualquier énfasis edificante. Mejor
dicho no tratar de vocear proclamas ni de
dar lecciones de herofsmo [individual o
colectivo)”. Mds adelante agrega Bermd-
dez: “El sabor a fracaso que deja la ma-
yoria de los personajes constituye un
elemento en torno al cual se unifica la
estructura narrative 'del libro, Ellos reali-
zan esfuerzos dispendiosos por alcanzar
algo y se malogran en al intento. Para el
caso estd la frustracidn de la nifa erte

que culmina cuando, después del almuer-
zo, no logra aliegarse al bando de los eje-
cutivos y tiene gue marcharse rabiosa y
resentida en compafifa de los empleados
subalternas.”2 ¢

Otro novel narrador que extrae casi
todo el material de sus historias de los
ajetreos de 'la vida urbana es Roberto
Quesada (1962). Personajes del bajo
fondo, cuando no el lumpen de diferentes
estratos aparecen en las narraciones de
Quesada. En muchos de estos relatos es
notoria la influencia de otro narrador
hondurefio: Roberto Castillo. Los am-
bientes v los personajes de Quesada
tienden, en gran medida a parecerse a los
de Castillo. Sin embargo, en sus Gltimos
relatos, aparecidos sueltos, Quesada mani-
fiesta ya una voz mas personal y mejor
afinamiento de su oficio, en donde se
advierte si, poca preocupacion por el
trabajo del lenguaje. Quesada, es uno de
los pocos narradores hondurefios que a
temprana edad ha logrado publicar;
circunstancias no muy frecuentes en el
dmbito de las letras hondurefias. Desde
luego esta situacién no ha sido casual ya
que &l proviene de una familia de perio-
distas y poetas. Ademas ha pasado |a
mayor parte de su vida en dos ciudades
La Ceiba y Tegucigalpa, lo que'le ha
permitido el acceso a muchas lecturas,
junto a la influencia de sus familiares
pscritores y periodistas, la cual ha sido
determinante en la definicion de su
vocacion como narrador y en sus vincula
ciones politicas. En Tegucigalpa, Quesa-
da, tuvo la fortuna de vincularse desde
1980 al poeta Rigoberto Paredes y a
Roberto Castillo, quienes, desde el punto
de vista, puramente estético han influido
mucho en él. Positive le resultd, en
este mismo sentido, su participacidn en
un taller literario junto a los poetas
Rafael Rivera (1966), José Gonzélez
{1953), Ricardo Maldonado (1949) vy a
#l autor del presente trabajo. Producto
de esa experiencia es su primer libro de
relatos: El desertor {1988), Volumen de
108 pdginas en el que Quesada, se mani-
fiesta como un narrador tan imaginativo
como sus predecedores, y aungue son no-
torias algunas influencias, las mismas vé-
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lidas y normales; si se considera la toda

#" yia notoria inexperencia del autor en el

tratamiento de ciertos aspectos formales

" del relata, como el lenguaje, un tanto

deslucido a veces; y cierta prisa, notoria,
en casi todos sus textos, por terminar
pronto la historia, no obstante, algunos
de sus trabajos posteriores a El Desertor
muestran en Quesada un narrador gue
procura hacerse una voz personal, asi
como mayor fineza en el tratamiento de
la ironfa; y la ingenuidad, muy frecuente,
en sus primeros trabajos, no solo a la hora
de estructurar los personajes, de una evo-
lucién ambigua, sino también desde la
perspectiva en que el narrador contextua-
liza la obra, tiende a desaparecer paracon-
formar tipologfas mas complejas. Cierto
romanticismao revolucionario se advierte,
por ejemplo, en El ave de las alas rotas.
Parece que Roberto Quesada tiene mayor
fortuna cuando aborda personajes que
podrfan denominarse del bajo mundo,
aunque, muchas veces abusa del mond&lo-
go o del monélogo del narrador-persanaje.
El escritor puertorriguenio, Ramdn Luis
Acevedo dice sobre su libro : El desertor
(1986), nos revela a un escritor en rapido
proceso de maduracion e intensamente
preocupado por los destinos de su pais y
la condicion de sus compatriotas en un
mundo cada vez mas injusto y wiolento,
abocado a la guerra a pesar de los anhelos

de paz y justicia de la gran mayorfa. Nos

revela ademas, a un escritor muy con-
ciente de su oficio, que conoce las clasicas
caracteristicas del género —intensidad,
concentracion, contundencia, funcionali-
dad de la palabra—, vy que sabe asimilar
el magisterio de los grandes cuentistas
latinoamericanos, para amoldar el género
a sus necesidades expresivas. Quesada,
incluso, asume la problematica del escri-
tor y la literatura como una de las princi-
pales coordenadas del nivel tematico de
sus propios relatos.? !

Edilberto Borjas (1950), es quizés, el
mas timido de este grupo, en cuanto a lo
experimental se refiere. Algunos de sus
cuentos lindan, incluso, con cierto roman-
ticismo realista. Aungue la visibn de
Borjas se sustenta en una ideologia
distenta a la liberal, la forma como se
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resuelven ciertos conflictos unta
gsa postura romantica. Al dﬂ
real en el texto, lo que en ];r B
manifiesta de otra manum, '-f=:'
do, Borjas descuida, la c;r 3
los personajes que se mani s -'
muchos de Roberto I}mﬁd J"
lineales o indefinidos, Borjasg
ha dedicado mucho tiempo :-j
teatral, parece encontrar may -,'-f_.;i'._
en la descripcidn de ambie ales - Man
Salinas sin embargo ante la aparigi
los primeros trabajos narrativ
se refiere con mucho entusias
muy temprano se ini::iﬁ'ﬂﬁ
teatral como director y cre
tres afios ha ganado el prim
coma mejor director en los
teatro estudiantil a nivel
zados desde 1974 a 77. Es en est
cuando se lanza a la creacion n
La seccién literaria de cronista
nical, en octubre de 19;6&;" le pu
primer cuento: Erﬁmm#‘
tacion, con lo cual ya ﬂ DE
excelente narrador y se 3
guardia del cuento moder
El tema central di.;aﬂﬂ
antimilitarista. Esta seri
su obra narrativa |::|-l:1=I:n!ri-I.'m\'.k '
y denuncia el sistema repre
militar de la clases dominante
Existe en la narrativa hondurt
atro cuentista de imports ne : t
a su tardia incorporacion at t
narrar, se hace dificil —ll
cualquier grupo geru!raﬂ o
podrfa ubicédrselo con los
por razones de edad, sin @
mética y sus patrones es
de los de este grupo, come
fieren, en alguna. medida,
menor grado, de los narra Jon
mas dos generaciones: 5!1 s '5#
peyo Del Valle (1929), quien
mucho andar por los.
poesia (es uno de los
cativos de la generacitn de. 1 e
primeros en estructurar 5,,,..1 .‘ - '_-
guardista en el medio locall, decidi
trarle también a la nar *‘
anterioridad, Pompeya, s
conocer dos trabajos en pros

Il'
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nbre mitico (1976, constituido
STl ?;in textos que oscilan entre
a vy articulo periodistico) y
un nifio ausente (1969) evoca-
infancia a través de estampas,
redomina el sentido poético).
NAH, publica su pequefio vo-
g relatos breves: Los hombres
& -’ 2. Estos, mas que verdaderos
3 sentido estricto de la palabra,
: la fabula y la simple narra-
dvierte en estos textos de

luencia de Augusto Monterroso. Pues,
::OM' las fabulas del guatemalteco,
2 concluye con la moraleja, sino que
yma queda Gnicamente anunciada.
ercibe, asimismo, una poderosa
uencia de Garcia Marquez, (Gtil por
lo demés) en cuento a la caracterizacion
de ambientes y personajes. Sin embargo,
es evidente, en el lenguaje, cierto re-
manente de la prosa modernista, pues, se
nota _lﬂ_!ﬂyﬁ’shndwmia la preciosismo, en
slgunos momentos innecesario; porgue
gfuchﬂﬁ"ﬁﬂl’l&n narrativa. Afortunada-
mente esta circustancia no ocurre en to-
dos los relatos, pues en otros, Pompeyo
acierta, por la sobriedad (a la que de
todes modos obliga el cuenfo breve, o
_E:n cuanto a lo temdtico, Pompeyo se
wire desde los mitos europeos: como
Itos y elfinas, hasta los indigenas, como
los del Popol Vuh, en incluso, los cristia-
os, creados por el terror a las dictaduras
¢ 1anto arraigo en la América Latina.
Vale decir, finalmente, que en casi
: los relatos de Pompeyo, atn predo-
ina el poeta sobre el narrador,
Sin duda alguna, esta panordmica, por
_ m global, no incursiona con mu-
.haff_ﬂ__'_ﬂﬂll en cada uno de los autores,
oma., habrd notado el lector ., 52 le ha
edicado més a los narradores de las G11i-
as mm Lo tual no signfica una
Litmﬂﬂﬂﬂfgxda por parte del autor
- Fiesente trabajo, sino porque es a
3;?;!:,{!; afios sesenta, como ya se ha
10, que se comienza a estructurar
& mfhl-una__mamfﬂica, en particu-

lar, ¥ una narrativa, en general, con un
corpus mas definido y, por tanto, con un
sentido ético-estético mas enraizado en
las angustias y los suefios de lo nacional.
Porgue no se trata solamente de un cam-
bio de visibn o de apreciar la realidad
hondurefia desde un nuevo angulo, si-
no en el hecho de habérsele conferido,
con la responsabilidad que requiere el
oficio, autenticidad al trabajo narrativo.
Los logros, son variados, es cierto, pero la
espiral es descendente como todas las es-
pirales; y, en ese sentido, la narrativa
hondurefia de los Gltimos afios ha alcan-
zado mayor madurez y mas trascenden-
cia que toda la narrativa hecha hasta los
afios cincuenta. Es probable, que en esas
otras &pocas, las circunstancias de marqi-
nalidad hayan sido peores que ahora, pero
no s menos cierto que antes comao ahora,
en el resto de los palsescentroamericanos,
con similares condiciones a las nuestras,
en general. Si en algo se fundamenta la
narrativa hondurefia actual, en un alto
grado, es en la busqueda de lo nacional
Nadie puede negar que esta es el reflejo
de una sociedad en crisis que sunque
no ha encontrado su camino correcto se
encuentra concenfrada en un proceso de
basquedas, blsquedas que como hemos
dicho ‘se reflejan en los trabajos de
nuestros narradores; ora en el cuento, ora
en la novela. Y algo importante, no se
ha cafdo en la repeticién de consignas, ni
en una literatura de propaganda, sino que
junto a las bdsquedas temdticas se ha
incorporado, las formales. Sin pecar, de
chauvinismo puede decirse, con optimis-
mo, que la narrativa hondureiia ha
logrado por fin trascender con dignidad
mds allé de sus fronteras, vy puede compa-
rarsela @ la mejor narrativa centroameri-
cana y del continente.

NOTAS

1 Salinas, Msnuel, Breve resefia del cuento mo-
derng ~hondurefio. Toulouse, Francia. 1981:
Separate de la Revista Cahiers du Mundo
Hispaninue Luso-Bresilien, No, 36, 1981

2 Hernandez, Ramén. "E| origen del cusntd an
Honduras™, #n Espafiol [antologlal por Atang

slo Herranz, Tegurigalpa, Guaymuras, 1983
p 286,
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3 E| primer trabajo narrativo de alguna exten-
sién considerable que se publica en Honduras
es Angelina (1898) de Carlos F., Gutierrez
(1861-1899). Para algunos de nuestros investi-
gadores literarios es la primera novela hondure-
fia: aungue su brevedad y estructura, as{ como
la escasez de acontecientos, ponen en duda tal
apraciacidn. Puede mas bien decirse, con sagu-
ridad, que se trata de un cuento largo. Blanca
Olmeda (1903) de Lucila Gamero (1873-1964),
en cambio, no solamente es un trabajo de ma-
yor extensidn, sino que su trama & mas com-
pleja. Julio Escoto ha dicho: “El equilibrio
organizativo interno que identifica a Blanca
Olmedo |a ubica dentro de una linga narrativa
realmente moderna y flexible, donde 'si bien
predomina eff estilo europeo de contar, tambidn
se vislumbra el peso personal de una mano
diestra v habilidosa en su manegjo, que logra
rasgar al exposicidn acartonada de los carac-
teres y extraerios de la construccion esterec-
tipada en algin grado. A distancia, Blanca
Olmedo es mds significativa en lu histdrico que
en lo literario, Indudablemente, ya que &l
género de novela romdntica a que pertenece fue
oporfunamente superado por nuevas tendencias
sobre el relato del amor."” (Escoto Julio, La
Narrativa hondurefia. Tragaluz No. B. Jun'87).
4 Salinas, Manuel, Op cit.p 1. o

5 Angel Rama en La novela en América La
tina, dice: El cosmopolitismo no es una trans-
posicidn a lo fordneo sino el establecimiento
de un orden universal dentro del cual se ajustan
log factores extraidos de las mas diversas cultu-
ras para servir a un proyecto que se desprende
de ellas v de los enlaces que dentra de ellas fija,
proyecto que, por lo demds estd realmente sig-
nado por la restricta cultura dentro de las cuales
urdidao,

6 Por literariedad entendemos complejidad en
la estructura del cuento, caracterizacion de log
personajes a partir de su propia evolucion den-
tro del relato mismo v no a partir de estereoti-
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pos; la no reduccibn de la trama a esguemas
fijos: desenlaces cerrados y anunciados, posi-
cidn autoral del narrador, etc.; asi como en &l
lenguaje: plasticidad, fluidez, riqueza expresiva
precisibn vy poder de sugerencia. Lo que tienda
a sobrevivir del relato oral, cuando se vuelve
gscrito, no es precisamente la cuastion formal
sino &l argumento, la visibn de la realidad:
real e imaginaria; elementos que forman parte
de la cosmovisidn de! mundo de ia.gran ms
yoria de los latincamericanos, en donde los
mitos cristianos se han fundiso con los indi-
penas. Precisaments, a partir de una interpre-
tacidn no estersotipada de esa realidad del ser
de las distintas regiones de hispanoamaérica,
amparadas en las tradiciones mds antiguas de
estos pueblos, han surgido las obras méds repre-
sentativas de la narrativa del continente: 'Hom-
bres de Maiz de Miguel Angel Asturias, Pedro
Paramo de Juan Rulfo, Gran Sertec: Veradas
de Joao Guimaraes Rosa, Cien afios de Soledad
de Gabriel Garcia Mérguez, antre otras. Obras
que s# han nutrido en gran parte, de !as tradi-
ciones orales, de la idiosincracia del ser lati-
noamericano de cada uno de esos paises, en
donde @l regionalismo sigue vigente; peno

consiguen trascender las fronteras y volverse .o

obras de valor universal debido a su libertad.
En el relato oral, cuenta mas gue la propla
historia, la capacidad de cuentero o narrador
oral, En el texto escrito ocurre de la misma
forma. La calided del texto estd determinada
por la capacided del escritor v no por el argu-
mento, De capacidad fue que adolecleron
nuestros cuentistas durante mucho tiempo, én
doncde, como aen la gran mayaria de nuestros
poetas del siglo pasado, priva mas la imitacion o
el afdn por estsr al dia con una determinada
modalidad o tendencia {y no como una reac
clon ante la propia realidad nacional] que un
altdntico sentidodel oficio.

7 Escoto Jullo, "La narrativa hondurefia®.
Tragaluz No. B. Febrero 86 p. 16.
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mericana. . . Honduras™, PRESENTE, VIl
(93] Abril, 1972. p. 13.

O Salinas, Manuel. Op cit. p. 4.

10 Salinas, Manuel Op ciw. p. 8.

11 Ramirez, Sergio. Antclogla del cuento
centroamericano 2da. ed. San José, Educa,
1977. p. 56. . X

12 En 1979 aparece la revista pol([tico-cultural
Alcaravén, de cuyo consejo de redaccion ha

"'} bré de formar parte Roberto Castillo, uno de
L

los narradores més importantes de |a actusl
literatura hondurefia. En 1983, surge la ravista
cultural; Estiguirin, bajo la direccidn de Jorge
Luis Oviedo, publicacién a la que se vinculardn

_posteriormente, los poetas José Gonzslez vy

Ricardo Maldonado. En 1986, Oviedo da
inicio @ otras publicaciones: Verso y Cuenta-
cuentos, con 8 nimeros hasta el momento. En

 los Gltimos tres afios, han visto laluz tres revistas
literarias mas: Tragaluz (quizds la més humilde

de todas, pero con 15 ndmeros hasta hoyl,
Imaginaria (la revista literaria de mayor seriedad

de toda la historia de las publicaciones cultura-
“les hondurefias, con § niimeros en la actualidad)

¥ SobreVuelo, que en su primer nimero ha lo-
grado un buen nivel; as/ como el periddico

cultural; Eljuglar bajo la direccién de Oviedoy 22 Salinas, Menuel, op, cit. B. 11. t
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Una biografia

Dagobarto Posadas. Esto ha provocado que los
digrios nacionales den espacio para mas suple-
mentos culturales. Asi, al ciempies cojo que
dirige Roberto Sosa, Cronopics del mismo
diario Tiempo ¥ Heraldos de diario El Heraldo
bojo |a acertada direccidn del periodista Gui-
llermo Castellanos Enamorado,

13 Bermidez, Herndn Antonio. Retshlia,
Tegucigalpa, UNAH, 1980 pp. 143-144,

14 Medina D., Juan Antonio. "Narrradores de
hoy : Oviedo™, Estiguirin, No. 3, 1984 - p, 29,
15 Paredes, Rigoberto. "Hondures, medio siglo
de historin literaria (1935-1985)", Estiquirin
Mo, 4 y 5, Ene-Abiil-1985 p, 6.

16 Pailler, Claire, “Cincocuentos’, Prisma, No,
9, 1986 p. 17.

17  Muniz, Ariel.. “Cincocuentos’. Plural,
México No. 179, Agoste 1986,

18 Cérdenas, Galel, "Cincocuesntos'’. Prisma.
No. 12, 1987.

19 Ledn Gdmez., Contracaritula de La gloria
del muerto. Tegucigalpa, Editores Unidos.
1987, f

20 Bermidez, Herndn Antonio. "Los signos de

la nifia Berta” Alcaravén, No. 12, 1982. p. 34.

21 Acevedo, Ramon Luis. Sobre-Vuelo. No. 1,
Junio 1987,

Considerpda coma la obia delmitinva sobre und de las figu-

A Wik importantes y atractivasde la historia de la cingma-
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Tortugas para matar el tedm
SN0 N Carolina Aranda m

e acercan los pasos. En ca-
Sn‘a peldafio crecen los gol-
pes en mis sienes. Bajan, Con-
tengo al aliento y caigo en
cuenta de que he dejado de
respirar al polvo sucio, mezcla
de aceite de coche y pelusa.
Me pregunto cuéntas veces
habré estado en el suelo,
acostada con el cuerpo plano,
rescatando lo frio del piso
con la mejilla: en mérmol, en
mosaico, sin el temblor de
ahora ni este suddr en las
manos, Cudntas veces de nifia,
en los juegos tratando de
reptar para no ser sorprendida
en el un dos tres por mi.
Cuantas veces td vy yo, unidos
por el irremediable amor,
pretendimos que todo estaba
bien. Como esta noche de
aniversario, de velas consu-
miéndose, vino vy sdbanas
ausentes, donde yo terminé
saliendo a ver a Luisa para
matar el tedio, donde t(, con
pipa y revista ya lo matabas
desde las cinco de la tarde.

Los escucho en el dltimo
peldafio. El agua escurre de
mi pelo, forma charcos dimi-
nutos a la altura de mis ojos,
Cada golpe de sus pies acre-
cienta mi temblor, Imagino
mis zapatillas bajo la lluvia,
en alguna de las calles por
donde corr(. Me fijé en sus
pies. Son grandes. Como dos
tortugas en el asfalto,

Son pisadas lentas, ace-
chan. Por la escalera de saryi.
cio sin llave, fue facil llegar

18
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hasta aquf. IJ iz
rincon, frnw
unntral‘dul pnr
cuchar sélo el ru or
grada. Las de afuer
zan el agua hacialz
agregan un sonid
noche que lleg
polvo sucio, pi 0
suelo, gue no alcanz
gota de lluvia. i ¢
una serpiente que &
bajo el coche. %
Cerca sus pisadas
agua. Bajar fue 14
que puede desapar
jar rastro. Quedarse |
debajo de un auto,

hombre, sin tener qu
buscar otros. Otros h
con los pies grandes
se apresuran, (

cuando |legamos a
subi6 los paﬁ:l.
yo. Camina
lo la distancia ent
dite v la nﬁdl} i
por el adormecim
mand(bulas que fue i
zando mi mﬂ’pﬂ
rrer. Subir hasta el
donde 10, ﬂnnﬁ:lﬂ' 5P
a la puerta, fumas tu pipa
gindndome con Luisa
rds que la conversa

alargo, que tomar

w0 misma puadﬁ 4



bi. En el bar, bajo el cielo
ﬂn Il,l:, los Il'quidus 50

_eran del mismo cnlnr
ungue después de un rato, mi
quijeda parecia hecha de pér-
nados clavados en el suefio,
d pHri. con la fuerza de
w multiplicdndome.
* Fue cuando é1 dijo algo sobre
"ﬁl[ima. Quizé estés inquieto
purmi tardanza y ya te deci-
*H ‘@ marcar el teléfono de mi
i l[lfn_l que no contestard. Sal-
‘drds a buscarme, como la pri-
‘mera vez que llegué tarde por
la llanta ponchada, o la segun-
da, por el embotellamiento,
0 tantas veces. T0, en el telé-
fono insistes, él se mm:ima.
Yo, aquf, numhndn polvo,
‘miedo, pasos.
. Me llega el sonido de las
suelas mojadas. “Tu pelo estd
hamedo; no llovié hoy”, dijis-
te una vez a mi regreso. Yo
m en el olor.'El jabén
del motel no borra los olores
dnﬁda e. A veces quiero
‘Que permanezcan, que me re-
~conozcas por la mezcla de
sudor y deseo. Ese deseo que
52 hizo humo de velas, que me
levé al bar donde é| subi6 los

=
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escalones antes que yo vy le
miré los pies; donde &l refa a
gritos v pateaba el piso. Don-
de las bebidas me alejaba de
mi cara. :

Decid( regresar a casa. Sen-
tarme junto a tu sillén, encen-
der tu pipa: borrar las noches,
los otros hombres.

El no permitié que me mar-
chara y fueron sus jadeos al
desprenderme del asiento; sus
jalones cuando bajébamos la
escalera del bar. Cada vez més
cerca, las tortugas comenza-
ron a perseguirme. La lluvia
corrfa por mi cara, el pelo se
me quedabs entre los dedos
groseros, entraba el agua por
las roturas de mi vestido, has-
ta que me oculté bajo tu
carro, junto al polvo.

Se acercan los pasos. En-
frente de mi se detienen.
Recomienza una lluvia suave.
El polve ya no me molesta,
ni los calambras. Mis mandi-
bulas duermen sin que yo
pueda moverlas. Frente a mis
o0jos reconozco tus zapatos.
¥Ya no pigo los otros pasos,
solo espero que me sagques de
aqufl, antes de que te subas al
auto y arranques.




/saac Rodriguez Céazares

ctubre habitaba las calles. Cuitivaba
Oamaﬁltn sobre las hojas de los drboles
y luego se lo llevaba con el viento de sus
dfias; dias nublados y de lluvia tan tenue
. que no la sentias caer. Sallas a la calle y
parecia que era el viento el que te mojaba
poco a poco con un polvo frio de llovizna.
Y cuando estaba despejado iba junto al
mar a buscar piedras o conchas marinas y
luego me sentaba a ver cdmo se deshacla
el dfa, agrietdindose y desmorondndose
en polvo de coiores, suavemente, sin un
quejido.

En las horas de senderos de sol sobre las
fachadas o de reflejos de lluvia sobre
las calles, Edinburgo parecfa una de esas
ciudades de caballeros y princesas, con
su multitud de iglesias goticas y las mura-
llas del castillo emergiendo entre el desor-
den de techos de doble agua. Por la no-
che, el paisaje era diferente. Poco a poco
las calles se iban llenando de vagabundos
alcohdlicos. A veces, regresando de traba-
jar en la madrugada me topaba con algu-
no dormido en el piso del porche de
algan edificio, con su botella de whisky o
ginebra y su lata de tabaco al lado. Y
luego, més adelante encontraba a otro
dando tumbos por la calle y tenfa la
misma impresibn que cuando salfa de
nifio al jardin después de llover. Medio
oculta por la enredadera descubria una
babosa escurriendo por la pared y si mds
tarde vela otra, pensaba que era la misma.
Regresaba a donde |a hab(a visto primero
y ahl estaba la anterior. Y luego iban
surgiendo mas y mds.

Durante el dfa quién sabe dénde se
metfan los vagabundos porque era raro
encontrarlos, aunque una vez dos vinieron
a sentarse junto a mf una banca de Prince
Street Gardens. Hablaban de polftica
cuando alguien pasd v tird una colilla,
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Uno de ellos lo siguidcon la vista y cuan-
do considerd que ya estaba suficiente-
mente lejos se levantd a recogeria. Luego
se la fumé al tiempo que explicaba su
opinién de que la Derecha es rentable.

En ese tiempo mi oficio era el de
gambusino de los champifiones. Los re-
colectaba en los bosques de las Highlands
y luego los vend(a a dos o tres restauran-
tes franceses de Edinburgo.

Acostumbraba tomar el autobds a In-
verness y me bajaba sobre la carretera en
la regibn de Birnam, ahi donde antafio
aguardé a Macbeth su profecfa. Luego,
me metia al bosque. Caminaba por horas,
buscando grupos de champifiones y escu-
chando al viento por entre la luz catedra-
licia a través de los drboles. A ratos me
sentaba sobre el piso de hojas y me que-

daba quieto, escuchando mi respiracién

v aguardando hasta que a los animales se

les olvidaba que estaba ahi y segufan su

vida normal. Pasaba mucho tiempo obser-
vindolos y cuando no habfa viento y los
animales no hacfan ruido, el Silencio lle-

gaba con sus pies de brisa sobre las hojas

del suelo y se sentaba a mi lado y se sen-
taba a mi lado vy se sentaba 2 mi lado.

Cerca de ah{ habfa un rio con un color
de madera barizada y, a veces, al llegar a
un claro del bosque encontraba algln
arbol con un anillo de hongos creciendo
a su alrededor. Y era entonces cuando los
mas furtivos ruidos del bosque se disfra-
zaban de murmullos vy risitas ocultas entre
los pliegues de las sombras.

Durante el verano, los dias que no iba

a buscar champifiones o a lavar trastes
en un restaurant, me iba a la parte mas
lejana de Prince St. Gardens, un lugar al
pie del risco donde estd construido el
castillo. Ah{ vend(a Martha helados en un
remolgue junic a una fuente. Més allé ha-
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Iil"“i:tl'_a un café al aire libre y el mesero que lc

4 MII caminaba entre las mesas del mis-
‘mo modo en que un gato cruzaria por la
noche una calle desierta. Ella habla veni-
do a pasar las vacaciones en Escocia prac-
ticando inglés. Cuando el dinero se le
empezd a acabar, consiguid ese trabajo
porque el duefio también era italiano.

Ponia una silla plegable para mi junto
a la puerta del remaolque y luego se senta-
ba en los escalones a platicar entre cliente
y cliente. Cuando se iba a vender algin
helado, yo me ponfa a ver las murallas del
castillo p a la gente del café al aire libre y
ella me regalaba barquillos gue nunca ter-
minaba. El duefic tenia un perro que en
cuanto me vela con uno en la mano venia
a sentarse frente a mi. Yo hacia como
que ni lo notaba. Entonces se acercaba a
rascar..i2 una plerna y acababa por*rega-
larselo después de hacerlo dar la pata y
acostarse de muertito.

Cuando la gente se iba al final del dfa,
las ardillas y las palomas se acercaban a
las mesas a buscar migajas entre las servi-
lletas y los vasos deshechables regados por
el piso y todo el lugar tenfa una atméosfe-
ra como si sblo un momento antes la
prosperidad hubiera pasado, se hubiera
detenido a sacudirse: las ropas y luego
hubiera seguido su camino.

Después de cerrar nos ibamos a donde
ella vivia. A veces nos deteniamos por el
camino a comprar quesos y pasta y luego
hacfamos spaguetti, Piaticdbamos de la
inteligencia de los delfines v de la melan-
colfa en las canciones de las ballenas. De
nosotros vy luego de ella y de mi. De los
gatos y de T.5. Eliot. Me contd de un lu-

gar que conocla en Venecia al que se

llegaba por caliejones torcidos para rom-
per el viento. Poco antes del anochecer,
cuando no se vela gente por ningin lado,
s llenaba de gatos. Todo tipo de gatos,
grandes y peludos, Decia que cualquiera
que estuviera ahi alguna vez, no podria
dudar de Eliot al decir que todos los gatos
tienen tres nombres, pero sblo uno es ver-
dadero y ése solo cada gato lo sabe.

Luego se acabo el verano y después el
otofio y al final llegaron ios Gltimos jiro-
nes de diciembre pintando de blanco los
charcos.

Yo pasaba entonces mucho tiempo
asomado a |a ventana de la cocina del al-
bergue donde vivia, viendo como el atar-
decer destefifa el color de las plantas del
terreno baldio de al lado y tratando de
descubrir a los gatos que maullaban entre
las sombras con su melancolia de ndufra-
gos. Y ahi estaba una noche; cuando
Ainie dijo “hola" al entrar en mi vida.
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Bajo la Lupa wu

Excepto la muerte
Carmen Elvisr Moreno/Joaquin Mortiz

El predominio ancestral de la literatura
masculina, nos habitud a contemplar las
relaciones amorosas desde el punto de vis-
ta de los hombres. En los conflictos se-
xuales, alianzas o pactos de no agresion,
la mujer tiende a envolver sus experien-
cias en una atmaosfera de misterio o magia.
Es parte de su encanto jugar a los espe-
jismos. Diffcilmente acepta recrear, coma
escritora, la danza de los siete velos de
Salomé, y descubrir los resortes (ntimos
de la voluptuosidad. \

De shi que resulte particularmente in-
teresante un relato como éste, en el que
la vivencia erdtica se muestra como la
necesidad vital animal y natural, de tener
un compafnero capaz de satisfacer plena-
mente sus instintos, y, al mismo tlemp-u'
SUS a.spjrmu nes intelectuales.

Antologfa del Festival Internacional de
Poesfa de la Ciudad de México/
Editorial El Tucén de Virginia

Esta antologia es un panorama escueto de
los poemas que se leyeron durante el
Festival Internacional de Poesfa de la
Ciudad de México, que tuvo lugar el mes
de agosto de 1987, en el Teatro de la
Ciudad, presentado por Poetas Mexica-
nos, A.C.

Participaron 22 poetas extranjeros,
procedentes de 19 paises, v 17 poetas
mexicanos. Durante seis dias se leyé
poesia, en voz alta en trece idiomas, en
el original por los poetas mismos v en
traduccitn por los actores. Las tradue-
ciones se hicieron, en lo posible, directa-
mente de las lenguas en que la poesia fue
escrita.

.........

foz xaiis Blanco Mol

' en torno al tiempo. Este tema Ham

“apasionado a los filbsofos de todas las

~ por la teoria de la relatividad y la teoria
‘cuéntica, los problemas planteados por

Documentos, ensayos y mrr&mnd&n::h

El sentido del tiempo -
Hans Reichenbach/Plaza y Valdés- UNAM

En esta obra péstuma del eminente filo-

sofor de la ciencia aleman Hans Reichen-
bach tenemos la culminacién vy la inte- g’ 5
gracién sistemética de sus investigaciones

do profundamente por el autor —tantoen
su aspecto cientifico como en sus implica-
ciones filostficas— y atrajo su atencidn
desde sus primeros trabajos. El andlisis

cuantitativo y cualitativo del tiempo ha

épocas y, en la actualidad, debido a los '!'-'3‘
sorprendentes descubrimientos hechos

el tiempo surgen siempre en las discusio-

nes cientfficas y filosoficas.
P or s ¢
o

Porfirio Mufioz Ledo/Editorial andn

E Tha
- . o 3
_-“'t;_ r_h“m'
] L,

contiene este libro para ofrecer al hctnr}-
una imagen certera sobre la trayectoria
e ideologfa polftica de un hombre que
deviene en disidencia. Porfirio Mufioz
Ledo, con lenguaje directo y colonial,
nos habla de su experiencia en Naciones _*"
Unidades; de su participacién r&:mn‘t&
en el seno del partido oficial y de su 4..-
separacion del mismo, al ser rechazadas
las demandas que la “Corriente Demn.*'l
critica’ propuso para su transformacion,
Este texto redne cualidades extrafias a
nuestra cultura politica: el ser un testi-
monio plblico de nuestra historia inrrlﬂ-
diata,



# Poetas de Hoy i

o —— Evocaciorr
S
;-f.-"-f PRk, _ : A Sepastian

£-= | 1 i '}9
-.)F‘f Alma Montemayor _ {3 7

5 Acaricio el recuerdo

amalgamado con soledad y polvo
con cactos y silencio

Puertas y columnas florecen
surgidas del desierto

;“
2%, . interpretan <
\ﬁ : irr H
.ﬁ | : it la historia de la tierra Q?eb

\11 : evocando suefios remotos y futuros - % % QG’

WV, provenientes de un mafana

Proyecto mi deseo
en el eco de espejos repetidos
suefios irrealizados
encugntran concrecion en otras manos

Hago mios el silencio v la soledad ajenos
g o - rotos felizmente por avalanchas de formas

' musicales y poéticas
-] % | e

. :“ : ; Me hiere una esperanza geométrica ﬁa’
{75 % que no alcanzo a descifrar E&?

ok ;
g 2 & : Me duele ; ‘d‘
ﬁ L E. la promesa de gozo inalcanzada 13
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Una d= las mejoras cumpﬂacmnr que se ha escritn hasta ‘1a fe-::h_a ,-31 ;
] 'r"‘l-'l- I|,|.- i

-

sobre esta tradicidn yerndcula.. ' _F_.,_,__‘
Con mis de 230 ldminas y dicciopario de términos, elaborada 'tﬂﬂ"~=-" s

la participacién del Instituto Nacional de Antropologia e Hfstu < G
ria, del museo Nacional del Virreynato y el de las [nterven:iunes. 3

ADQUIERALD ‘EN Fﬂ PROCULMEK S.N. de €V DpisTRIBUIDOR Y PRINCIF

SALA DE EXHIBICION EN: SOTOD N. 62 COLONTA - GUERRERO.

VENTAS: TEL. 529 89 36/37 ext. 73.
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EL PENSAMIENTO DEL
ULTIMD WITTGENSTEIN
Problermas de filosoffa
contempordnea

| Alejandro Tomasini

dro Tognasini nos introduces”en el pensa-

o de uno de los filésofos méas influyentes en el
ando occidental: Ludwig Wittgenstein. Los temas
Widerados en esta obra incluyen algunos de los
s problemas de la filosofia v cuya salucién
iva ha escapado a las mentes més lGcidas de la

fcad & 2 0 =

v T

1 r.ihm-:u aborda la adguisicion del lenguaje
icfito, asl coma la comprensién de 18xtos as-
"%, ¥ se revisan las bases nourcfisiolGgicas de la
Critura y sus alteraciones, entre olrog temas
aCial interés para los profesionales de 1a lin-
ta, la neurplogla y la psicologla.
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1 EDITORIAL |
{1 | TRILEAS

“DERECHO TRIBUTARIO
MEXICAND

Jesus Quintana Valtierra
Jorge Rojas Ydnez

FESLIS FURETANL WAL TR,
RO FUAS YE T

Los autores nos revelan en este libro las bases de
la actividad financiera del Estado mexicanog, las obli-
gaciones reciprocas de los sujetos que intervienen en
esta relacitn, los procedimientos respectivos —tanto
administrativos como de defensa de los particulares —
y las vias por las cuales debe transitar un Estado de
derecho para ejercer su potestad sancionadora.

<+ |EL PRINCIPE

., |BUROCRATA

Maguiavelo en el universo
s de la marcadotecnia
“|Romain Laufer

=L athering Parsdeise

LauferyParadeise, autoras de Ef principe burdcrata,
aplican acertadarmente al Htuld a la-vida empresarial
y canvigrien las reflexiones de Maguiavelo en técni-
cas de profundo interés para quienes pretenden To-
grar una politica senfocads a8 ia vida colidiana,

fagcoll &upul.%&-. A
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i bum e coloquies, encuentros y figuras
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Descuento
AGUILAR LAA 3
AKAL LUMEN
ALFAGUARA MENSAJERO
ANAGRAMA MORATA
BRUGUERA NUEVA IMAGEN
DEBATE NOGUER
EDICIONES 29 OBELISCO
EDIT. MEXICANOS UNIDOS' OVEJA NEGRA
ERA PATRIA- "
ESPASA CALPE PENINSULA _
FOLIOS PLAZA & JANES
FONTAMARA PLAZA & VALDES
FUNDAMENTO PREMIA
|GERNIKA - PSIQUE
GREDOS SIRIO
GRIJALBO SIRUELA
|HERDER ' TAURUS
HISPANICAS TUSQUEST
JUAN PABLOS VISOR .
KAIROS | - YOTRASMAS |

@ OFERTAS EN DISCOS Y CASSETES

LA MUSICA MAS HERMOSA DEL MUNDO CBS

ALIANZA EDIT

HASTA EL 15DE OCTUBRE O HASTA Aﬁﬂ'r

I
=

o :
z Desc ’

ARIEL BLUME GEDISA HERR _‘ f}_'
JOAQUIN MORTIZ PAIDOS PLANETA B
SEIX BARRAL SIGLOXXIY OTR

L

o,

R 1 marcas I'-ur!nn;.. '
|Compact b

DE 65,000 A« o

IS

| TOMO {512 CASSETES - (8tte. grabadasy

TOMO 1178 CASSETES I8 hs grabadas)

DE 00,000 A 39_% cada tomo *}

MSCOS PENTAGRAMA
NUEVA CANCION ol
| 'DE 11,800 A

e e—
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29,900 rf
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DE 24,900 A

¢ MUCHAS OFERTAS MAS
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Es un viaje fascipnante por la América
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£ ﬁgl{;iglu XV.y XVI, donde los persona
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_ donde los excesos infaualables son un
1 hito en el gran arte barroco 'de 1a 11
B teratureg mexicana;
E I
[. X'~
s - - | 5
ADQUIERALOS'EN LIBRERIAS Y TIENDAS DE AUTQOSERVICIO.
|.|| . ] i ﬂ' - [] - '} ]
e piii
R
e 29
Ty L e

Slanco Mdowil




NOVEDADES

Aprendanos
ENVEJECER
SANOS —

@

o LR,

APRENDAMOS A ENVEJECER SANODS
Dr. J. Gonzdles Aragon G.-
Z2a edicidn.

L Ale |4 .'I.Iq_ - " .. i
v L Gonzalo Camarena =

ASTROLOGIA MAYA
Luis Gerardo Camarena.

R T ﬁrmtmmﬂ £8 de CV

SALA' DE EXHIBICION EN: SOTO N. 62 COLONIA GUERRERD.

Mo

VENTAS: TEL. 5

9 B89 36/37 . ext, 73
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| w lOS primeros paSOS Eduardo Mosches

i

0 52 Ah, creo no posible dejar de pensar otfvamente en los veinte
e _ _ afnos que han pasado desde el 68, Muchos nos formamos ini-
g by T B A ciando nuestros primeros bailes socio politicos al ritmo de las
Ry A grandes olas de ese movimiento. A veces, la desilusion nos

quiso envolverAotalmente, no faltaron razones o instantes

g feAR | personales, pbro, justamente en ese momento, se comenzaba
AR R { @ escucharel saxofén lento y vital acompafiado por el tamborileo
| i ARRA R U] pesh vibrante dgtacontecer social. Nos reanimabamos

: P = amos peg a las ganas, a las benditas ganas de juntar

o oI T S | los propios hogikfos con el de muchos otros hombres y mujeres.
e, i el As{ de simple, saguir;acnmpaﬁadns de esa muy calida con-
-~ . | dicibn humana. Continuar siendo juntos para cambiar almacigos
R e e ,.-'l en esta gran plantacién de la desigualdad. El romanticismo y

P A ol R TR utopfa, quizé sea anacronico en este mercado del pragmatis-
Y * mo individualista, pero uno, respira mucho més fluidamente.
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- Tortugas Para Matar el Tedio

Los Primeros Pasos .
Eduardo Mosches

Nuestros Escritores :
Breve Panorama del Cuento Hondurefio
Jorge Luis Oviedo

Inéditos

Carolina Aranda

Los Nombres del Otofio
Isaac Rodriguez Cdzares

Bajo la Lupa ~

Poetas de Hoy
Evocacion
Alma Montemayor 2

[

&

Presentar el namero 34 de la revista con un nuevo cuerpo, amp :
en tamaiio, nos alegra. Han sido tres afios de presencia constantey
creemaos fructifera, Hemos intentado a través de la revista, m t

lectores una gran cantidad de autores conocidos y dumnﬁddﬂli 3
La tarea mas ardua, quizé sea, la de presentar autores noveles, p 1 '
que no pocos de estos formarén-forman la estructura viva y iritn.tf' N
de la actual narrativa y poesia en México v el continente. Creo u e aq
detenemos las posibles autoalabanzas y planteamos a los 1Htﬂl'ﬂ. iy

utilicen su deseo de participacién escrita y colaboren con sus :
opiniones sobre la revista, los textos y otras posibilidades; en |'-I ; £
en marcha de una seccion que denominaremos FRANCOTIRAL OF Yoo
Iniciar, aunque tardiamente, este nuevo nexo entre los lantumv &
revista, me parece importante e interesante. Espero que SUS Jek
plumas, maquinas de escribir y cualquier otro instrumento n'il'n_l tert
estén dispuestos y cargados. R
Presentamos a ustedes la semblanza de una narrativa que nos li-= *‘ in :
geogréfica y posiblemente en la temética. Esta vez ha sido el tu o di ;
cuentfstica hondurefia. Esperamoas continuar con més ejemplos ‘f :
centrogmericanos, Estos narradores y poetas nos son lastimoss W
casi desconocidos. Rompamos con el anonimato y nuestra poulhﬁ "'
ignorancia sobre lo que acontece creativamente por esas tl:'ﬂﬂ'l'ﬂ'

Deseo brindar con ustedes, saiud.

EDUﬁHﬁ@T
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