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Los primeros pasos

[ a frontera se retuerce entre /os idolos de piedra y las
anchas hojas de platano, que se utilizan no pocas veces
como efectivo protector ante la lluvia constante, que
humedece las plantas de los pies y las raices de los
cultivos. Una frontera descubierta por los campos de
refugiados, campesinos que galoparon largas horas sobre
su propio panico, recuerdos de trozos de carne volando
y casas convertidas en brasas en algun anochecer.
Guatemala, pais con nombre triste, enjaulado no pocas
veces entre los barrotes de los edictos militares mientras las
montafias y rios tejen un bello gobelino movil y
multicolor. Los poetas y escritores han cantado y aullado
sobre esta tierra cobrizamente indigena. Sus letras vienen
envueltas en sangre y latigo, sus jeremiadas indispensables
se unen al zenzontle y su canto que remontado en algun
origen popolvuhvesco vuela sobre las montafias y sus
temblores sociales y terrenos. EI zopilote recorre el
Quiché, oscurece el cielo muchas veces, mientras los monos
y sus largas colas transitan los arboles y algunas veces los
escalones de palacio. Nuestra frontera sur es parte de un
mismo pueblo, el color de ojos y sus decires son iguales,
las manos se ampollan con la misma suerte, en los
momentos duros ah/ estaban, y la masa de maiz hizo
muchas tortillas solidarias. Esperamos que los hombres de
madera sean ahogados y quemados. E/ diluvio del maiz
espera su momento. Las mazorcas crecen y se expanden.

Epuarpo MoscHES
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nuestros escritores

LUIS CARDOSA Y ARAGON:
EL CONTEXTO DE GUATEMALA,
LAS LINEAS DE SU MANO

Arturo Arias

G uvatemala, las Iineas de su
mano es indudablemente
una de las grandes obras no solo
de Luis Cardoza y Aragon (Anti-
gua, 1904), sino de la moderna
produccion cultural hispanoame-
ricana en general.

Sin embargo, es una obra que
ha causado problemas a la critica
literaria tradicional, por la dificul-
tad para ubicarla en un genero
particular. Como lo indica la cri-
tica guatemalteca Lucrecia Meén-
dez de Penedo, en esta obraexiste
un juego de oposiciones en el
cual el elemento ‘“‘ensayo’” se
opone al elemento “poesia’’, sur-
giendo de dicha oposicion una
sintesis cuyo fruto sera, precisa-
mente, la obra en cuestion. Por
eso, para entender esta erupcion
volcanica llamada Guatemala, /as
lineas de su mano, obra que rom-
pe con las categorias tradicionales
de los géneros tal y como se con-
ciben en Europa, es preciso ver

como todas sus particularidades
estan condicionadas por el mo-
mento de ruptura que se vive en
la historia de Guatemala en el
momento de la genesis misma de
la obra.

¢Como llega alli Luis Cardoza
y Aragon? Quiza habria que
comenzar por situarlo, de manera
general, dentro del sector social
qgue lo genera.

Luis Cardoza y Aragon nacio y
vivio toda su infanciay adolescen-
cia bajo la ferrea dictadura de
Manuel Estrada Cabrera (1898-
1920), modelo del Seror Presi-
dente de Miguel Angel Asturias.
Vio de nifio como su padre, ilustre
profesional, era perseguido, hu-
millado y apresado por los esbi-
rros del dictador. El medio mismo
fue fomentando todos los rasgos
esenciales del futuro artista.

Saliendo de su pais muy joven,
Cardoza y Aragon inicia un cami-
no conocido por muchos produc-

3



tores culturales latinoamericanos
de este siglo: el viaje hacia los cen-
tros hegemonicos de decision cul-
tural, el desarraigo, la busqueda
de su propio ser, el encuentro de
sus raices, el reencuentro consigo
mismo, la vuelta a nuestra Améri-
ca con una madurez estética Yy
politica. Y, una vez de vuelta, la
incomprension por parte de aque-
llos colegas que, incluso propug-
nando ideologias de izquierda,
continuaban siendo victimas de
la penetracion cultural e imitaban
ciegamente y sin cuestionamiento
los modelos venidos del exterior.

El reencuentro con Guatemala
y su reinsercion en un medio cul-
tural fue extremadamente dificil,
dada la situacion concreta del
contexto ideologico-cultural que
se vivia en la Guatemala de aque-
lla época, amurallada del mundo
por una nueva dictadura oscuran-
tista, la del general Jorge Ubico
(1930-1944).

Cardoza se reencuentra con una
Guatemala cuya pobreza cultural
es tan impresionante que él mis-
mo dice que el pais “entraal siglo
xx en 1944", Lo poquisimo que
existe de vida intelectual se da en
un medio tremendamente reduci-
do y que habia permanecido al
margen de los grandes eventos
historicos y sociales de este siglo.

Sin embargo, se viviaun roman-
tico fervor revolucionario, pro-
ducto del derrocamiento de la
dictadura de Ubico (20 de octu-
bre de 1944). Ese era el caso del
grupo de jovenes escritores y artis-
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tas, quienes carecian de una for-
macion tanto academica como
politica en su mayoria, pero que
estaban empapados de grandes
ansias de cambiar el pais, y de
situarse dentro de las corrientes
mas avanzadas. En el seno de este
grupo comenzO a generarse un
rechazo hacia la figura represen-
tada por Luis Cardoza y Aragon
a quien, desde la optica del realis-
mo socialista, se le acusaba de
surrealista.

Luis Cardozay Aragon disentia
de la posicion de quienes defen-
dian un arte “‘nacional, democra-
tico y realista” que era, en pocas
palabras, una ensalada de las pro-
puestas de Zhdanov mezclado con
Ideas maoistas a ese respecto.

Segin Luis Cardoza, el senti-
miento detras de estas ideas era
bueno, pero €l diferia de sus posi-
ciones en el sentido de que si bien
el compartia la necesidad de
comprometerse politicamente, y
de escribir sobre larealidad guate-
malteca, defendia tambien las
expresiones que nacen de la ima-
ginacion, de la sensualidad y de
la sensibilidad.

La falta de comprension que
encontrara Luis Cardoza en su
propio pais y en las mismas filas
de la izquierda guatemalteca de
aquel entonces, causO que se le
fuera marginando gradualmente
del proceso guatemalteco.

Finalmente, opto por alejarse
del pais y volver a México, donde
habia residido en los anos treinta.
Pero desde Meéxico, y por su cuen-



ta, trabajar para Guatemala. Este
trabajo podria desdoblarse en dos
areas: el trabajo puramente poli-
tico, colaborando con el embaja-
dor de Guatemala en Meéxico
—representante del presidente
Jacobo Arbenz (1950-1954)—, en
defensa de la soberania guatemal-
teca (ya se sentia venir la invasion
mercenaria que acabo con el ex-
perimento democratico en junio
de 1954) y en el trabajo estético.
Crear una obra que fuera “por un
arte nacional, democratico y rea-
lista’’, pero siendo leal a sus con-
vicciones politicas, intelectuales
y artisticas, sin regimentar la crea-
tividad, sino por el contrario,
dandole rienda suelta: “el arte se
crea con todas las entranas, con
luces, fangos, sudor y lucidez”.
Un libro que sea una verdadera
voluntad creativa, todo lo contra-
rio de una fabricacion por consig-
na, y que sin embargo, hable: que
diga todo lo que hay que decir
sobre Guatemala y contribuya a
la defensa de la soberania de su
patria. Un libro que interprete
una realidad nacional rechazando

las formulas y géneros preconce-
bidos, fruto de reflexiones perso-
nales, que mostrara la manera en
que el autor considera al pais. Es
asi como surge Guatemala, las
/ineas de su mano, escrito a todo
lo largo de esos primeros afnos de
la década de los cincuenta, publi-
cado en gran parte en los suple-
mentos culturales de Novedades, y
concluido finalmente en 1955,
un ano despues de la interven-
cion imperialista que acabara con
el gobierno de Jacobo Arbenz en
Guatemala.

De manera general, el genero
escogido era el ensayo. Pero si ya
el ensayo era un genero flexible
en Europa desde que Montaigne
lo redescubriera en Plutarco, re-
duciéndose a un conjunto de
caracteristicas generalmente va-
gas, en Ameérica Latina el ensayo
se vuelve, necesariamente, mas
flexible aun al surgir en periodos
de crisis social —las guerras de
independencia—, y cargados no
solo con una riqueza emocional
y vital, sino con la nocion —cons-
ciente o no—, de ser diferentes
de los europeos, de necesitar defi-
nirnos, explicarnos, autoexami-
narnos, afianzar una identidad
propia.

Ahora, sucede que Luis Cardo-
za y Aragon es, ante todo, un
poeta. Entonces, desde el primer
momento que aborda el genero
ensayistico, y que lo inicia con
un toque personal —la descrip-
cion de su regreso al pais en
1944 —, el autor realiza un vaivén
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entre razon y sentimiento, entre
la funcion referencial e informa-
tiva del lenguaje y una funcion
meramente poética y emotiva.

Es esa misma carga la que le va
permitiendo tejer elementos ge-
nericos diferentes: cronicas, me-
morias, anécdotas, personajes,
etcétera. El tema unificador se
vuelve el del titulo del libro, y él
mismo comienza a desarrollarse
- como un gran mural, como los
murales mexicanos que Cardoza
habia comprendido tan bien, sen-
tido tan suyos, y criticado mejor
que nadie. El texto, desafiando el
hibridismo, crea su propia logica
estructural “‘prestando’’ elemen-
tos de diversos géneros, pero
creando una unidad por medio
del tono y el ritmo, funcion para
la cual se emplea el llamado “len-
guaje poético”’. Es asi como se va
creando el ya mencionado juego
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de oposiciones entre el elemento
“ensayistico’”” de la obra y el
“poético”’, lograndose una sinte-
sis de ambos elementos por medio
de la tension creada por el ritmo.
Este ultimo esta determinado por
“crescendo’’ de la intensidad poé-
tica y emotiva del texto, avanzan-
do de lo menos a lo mas significa-
tivo, y cortando tajantemente
hacia el final, a manera de produ-
cir una reaccion de asombro en
el lector.

Asi, después de su inicio poé-
tico, la estructura se va a encami-
nar a lo propiamente lirico, a lo
sociologico, a la critica de arte, al
recuento autobiografico, a la cro-
nica de costumbres, a la exposi-
cion de tesis politicas, etcétera,
para volver al final a retomar su
tono poético, en un movimiento
de tension ascendente. Asimismo,
la obra entera se sostiene por
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medio de procedimientos tales

como la introduccion de leitmo-
tifs de corte poético en cada ca-

pitulo, con diversas variantes en
el uso de la tension al interior de
cada capitulo, segun el tema,
pero sin contradecir en lo general
el movimiento ascendente de la
totalidad de la tension de la obra,
Asi, la misma estructura anticon-
vencional y polifacética le permite
establecer una especie de homo-
logia entre su propia estructura,
determinada por su anticonven-
cionalismo genérico, y la de un
pais cuyas contradicciones y Vio-
lentos contrastes intenta mostrar.

La produccion cultural centro-
americana casi podria dividirse
en dos etapas: antes y después de
Guatemala, las lineas de su mano.
Esto, por dos razones: a nivel del
conocimiento mismo del pais, la
obra sale en una fecha (1955), en
qgue todavia noexistiaunaciencia
que pudiera, desde nuestra propia
perspectiva e intereses, proponer-
nos un conocimiento conceptual
acerca del mismo. La obra de
Luis Cardoza vino a ofrecernos
una experiencia de esa situacion
que nos permitio “‘apreciar” la
verdadera naturaleza de nuestra
realidad y asi, comenzo a condu-
cirnos hacia esa otra comprension
que es el conocimiento cientifico.
Es solamente a partir de Guate-
mala, las lineas de su mano que
los mejores guatemaltecos aban-
donan sus tradicionales ensayos
pintorrequistas y provincianos, e
inician una reflexion mas profun-

da, libre de todo dogmatismo,
acerca de la realidad esencial de
su ser v de su pueblo.

Finalmente, a nivel artistico,
Luis Cardoza y Aragon redefine
con esta obra la necesidad del pro-
ductor cultural de no autolimitar-
se a una mal llamada “literatura
proletaria’” dictada por decreto
sino de ser, ante todo, una lec-
cion de libertad, de creatividad,
aunque, desde luego, consecuente
hasta el final con el cambio de
estructuras necesario en una so-
ciedad como la guatemalteca.
Elabora una obra que es antes
que nada artistica, un texto de
estructura compleja y original,
sustentado por un lenguaje poéti-
co maduro y propio.

Sin embargo, la intencion este-
tica esta determinada por la vo-
luntad del escritor de responder
ideologicamente a la historia ge-
neral de su pais desde su propio
punto de vista particular. Luis
Cardoza nos recuerda que escribir
bien es mas que una cuestion de
“estilo’’; supone disponer de una
perspectiva ideologica que pueda
penetrar a través de las experien-
cias de los hombres en una situa-
cion determinada. Nos muestra,
asimismo, que si bien el arte no
puede cambiar el curso de la his-
toria, si puede ser un elemento
activo de tal cambio. Y que com-
prender Guatemala, las lineas de
su mano significa comprender el
proceso social global del cual for-
ma parte, cuyo germen se encuen-
tra ya contenido en la obra misma.
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Esta HISTORIA UNIVERSAL SIGLO XXI,
preparada y editada inicialmente por
Fischer Verlag (Alemania), sigue un nuevo
concepto: exponer la totalidad de los
acontecimientos del mundo, dar todo su
valor a la historia de los paises y pueblos
de Asia, Africa y América.

Resalta la cultura y la economia como
fuerzas que condicionan la historia.
Saca a la luz el despertar de la humanidad
a su propia conciencia.

En la HISTORIA UNIVERSAL SIGLO XXI
han contribuido ochenta destacados
especialistas de todo el mundo.
Consta de 36 voliumenes, cada uno de
ellos independiente, y abarca desde la
prehistoria hasta la actualidad.
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GUATEMALA, LAS LINEAS
DE SU MANO

Luis Cardoza y Aragon

B engala geografica

Frente a mi, el mapa de Guate-
mala. Mi Guatemala morena y
magica. Su lugar es apenas percep-
tible en el cuerpo de Ameérica. Se
cruza de norte a sur o de este a
oeste en media hora de vuelo. En
territorio tan pequeno, existen
las mas extraordinarias bellezas
naturales y contrastes marcadisi-
mos, como el que ofrece la region
oriental y la occidental, no solo
en el paisaje, sino en el tipo de
poblacion, economia y manera
de vida. Veo su forma irregular,
sus trazos rectos en el norte y en
el oeste, también en la frontera
cor Belice, tierra guatemalteca
al en manos de los ingleses. Tie-
ne un aspecto de pajaro de perfil
acurrucado sobre el Pacifico; el
lago del Petén es el ojo. Desde un
avion, a gran altura, se lograria
admirar su cuerpo cabalmente.
Alcanzariamos a contemplar
donde se hunden los azules arcos
del horizonte: al oriente, monta-
fias de Honduras y El Salvador; al

oeste y al norte, tierras de Mexi-
co. El Pacifico bana sus pies.

No tenemos estaciones. A la
éepoca de lluvias la llamamos in-
vierno, y verano el resto del afio.
Quauhtemallan, ‘“‘tierra de abun-
dantes florestas’. Yo no puedo
olvidar como llueve, con qué
alegria sobre la tierra tendida
amorosamente. El vientecillo de
agua que se acerca sacudiendo el
espacio como un arpa ciega estre-
mece la selva, desde los chicoza-
potes y cohunes hasta la hierbe-
cilla de la sombra, latiendo entre
las piedras verdosas de musgos,
lianas, hongos y liquenes. Los be-
jucos, las ramazones que ciegan
el sol, se estremecen como barcos
en catastrofe. La atmosfera se
enfria con el viento que aproxi-
ma la catarata. Antes del diluvio
tropical, hizo calor denso, anun-
ciador de la lluvia que, poco a
poco, avanza golpeando cada vez
mas fuerte sus tambores y desnu-
dando su opulencia integra y ele-
mental. En agua se viene el cielo
a tierra. El ambiente se cimbra
como bestia poseida. Planetaria
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pasion germinal dilayese entre el
clamor de los tambores. Se abre
el cielo y el sol brilla sobre el aire
limpio y eléctrico, pulido por la
garra innumerable que acuna me-
dallas sobre la tierra. El campo
huele a diosa. Los arboles se reco-
bran del estupor. Los animalitos
de los bosques y las fieras saltan
por el campo en fiesta. Un guaca-
mayo, hermoso y esteril como el
relampago, cruza el cielo. Cantan
los pajarillos en las barrancas, en
las colinas. Los encinares lucen
mas negros contra la palidez de la
tarde cardada a latigazos.

Guatemala parece un alfiletero
desde lo alto. Cuarenta volcanes,
espinas de una rosa. En el norte,
crece la selva tupida y virgen,
entre el vaho caliente y himedo
de tierras bajas: el Petén. Flores,
su cabecera —asi llamamos a las
capitales de los Departamentos—
sobre el lago del mismo nombre
que fue sede de los itzaes, es la
capital mundial del chicle. El
Petén o Yucalpetén de los mayas,
asiento principal del que S.G.
Morley llamé6 Viejo Imperio, con
los rios proceres que fueron las
arterias comerciales —el de las
Salinas o Chixoy, el de la Pasion,
que al reunirse forman el Usuma-
cinta, los tributarios de éstos Y
las ruinas proximas que a medida
que avanza el conocimiento de
las viejas civilizaciones van crean-
do su archipiélago en el mar de |la
jungla. . .

En el Petén, rodeando las saba-
nas, el tropico erige sobre colum-
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nas innumerables, inmensa som-
bra verde. En el humus las raices
se hartan de vigor y echan a volar
su impetu en las ondulantes mez-
quitas de la jungla que cercaron
citedades con rampante marea. En
lo mas alto de los templos, raices
milenarias tallaron brechas hacia
las entranas, mientras las ramas
atropelladamente nupciales, dis-
putanse la luz del cielo flotando
sobre el mar vegetal. Ya sin tripu-
laciones, tomadas al abordaje,
metropolis naufragaron haciendo
selvas por las quillas rotas. Enre-
daderas trepan con frenesi por las
columnas, en cuyas cortezas los
hongos establecen sus campamen-
tos y las orquideas se confunden
con las aves.

Las torres se tocaron con fila-
mentos, bejucos y mas bejucos. El



alud entro asacoy violo y descuar-
tizo como horda vegetal victorio-
sa. Arboles clavaron sus garras en
las bovedas, en los murales mara-
villosos. Sobre las ciudades tréemu-
las de pajaros, donde soplaba el
sol clarines cenitales, revuelan los
murciélagos y se alumbra la roja
diéresis del buho. Musgos y cao-
bas, liquenes y ceibas, helechos y
chicozapotes, cohunes y espino-
sas malezas, hicieronlas abdicar a
sus pies. Por un balcon, en zigzag
de inmoévil relampago, un arbol
colosal se tira de cabeza al cielo.
De la grasosa tierra, caliente co-
mo entrafa, se alza un bostezo
que huele a paloma y a tigre. La
tierra asciende hacia el cielo en el
oleaje de la selva gravida de em-
briones. Sus vocales poderosas se
funden con la soledad del mar:
en el fondo del horizonte, junto

al cielo, los veleros navegan en la
selva y el mar se hace arboles.

El jade constrictor no pudo di-
gerir los muros, las escalinatas vy
las cupulas. Se adormece con la
presa en las entranas, en la torrida
penumbra donde chisporrotean
los guacamayos. El tigre camina,
seguro y parsimonioso, bajo la
boveda de |la catedral salvaje. Las
ultimas huellas del hombre se
borraron bajo metros de hojas
fermentadas. Un chasquido de
ramillas secas senala el paso elasti-
co y agudo del tigre. Avanza in-
gravidamente, como resorte sobre
una alfombra. En sus ojos se refle-
jan los dinteles de Tikal, los mu-
rales de Bonampak. Enjambres de
orquideas, helechos, bejucos,
musgos, cogollos, polen, recubren
las ciudades mayas hundidas a
pique. Arriba, en la superficie, el
sol fulge hasta el limite del pesa-
do oleaje del mar efervescente de
resinas, monos chilladores y pa-

jaros. ..
En el centro de Guatemala se

alzan tres clasicas torres del paisa-
je, tres enormes triangulos esbel-
tos: el Volcan de Agua, el de
Fuego y el de Acatenango.

El nombre de Guatemala, para
algunos, es Volcan de Agua, en
cuyas faldas o proximidades se
establecieron capitales del Reino
de Goathemala. De todas partes
se ven los tres altos conos puros.
Sus nombres, su ser mismo, circu-
lan en los libros indigenas, donde
la fabula se confunde con la his-

toria.
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Las tres torres patricias saltan
de los mitos y se instalan en los
escudos coloniales. Al conquistar
la independencia, desaparece San-
tiago, cabalgando espadaen mano
sobre nuestros campos. Los volca-
nes perduran hasta que el quetzal
legendario anida en la bandera. El
Volcan de Agua, con la segunda
capital en sus faldas, que hoy lla-
mados Ciudad Vieja, y Antigua,
dormida en el valle donde toma
impulso para saltar, sigue siendo
eje del paisaje guatemalteco.

Guatemala se extiende en de-
rredor del Volcan de Agua, como
mercado indigena a la sombra
tutelar de la ceiba. Ombligo gua-
temalteco, mirador de los dioses
primeros. Su sonrisa la llamamos
alba en Guéatemala. En los reco-
dos de los caminos, entre el ru-
mor de la cana de azucar, del trigo
o los encinares, de pronto, te
yergues, Volcan de Agua, ioh,
nino mio!, con verdinegra sereni-
dad rompiendo el cielo. Tu pres-
tancia, titanica y azul, me recuer-
da que de nifo, a horcajadas
sobre tu espalda, recorri el mapa
de Guatemala Ileno de olorosas y
sonoras maderas. En la oscuridad
de la mitologia, oi los pasos del
primer hombre de maiz y adiviné
el sol distante en la boca del tunel,
como piel tensa de tambor gue
acaso escuchamos aun. Me sientas
en tus rodillas, Volcan de Agua,
para contarme leyendas. Recuer-
do nuestros juegos: poniamos el
mar por alli y lo llenabamos de
piloyes y cacao. Lo pasibamos al
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otro lado, cercandolo de cordille-
ras, atandolo con rios. Un bosque
por aca; el pulgar abria un golfo.
Peinabamos la selva con la palma
de la mano, tal el vellon de un
corderito. Y entretejiamos las
raices de los arboles, las vetas de
las piedras preciosas, para verlas
asomar hasta los manantiales vy
los pajaros: loros de jade, chor-
chas y guacamayos, que parecen
diminutos montones de vidrio;
los quetzales, irisadds meteoritos.

Si supieras cuanto te quiero,
Volcan de Agua. Si supieras como
la infancia me sostiene desde que
ambos tuvimos un solo corazon
de mito. Al agua de tu nombre
eché mis barcas infantiles, compi-
tiendo con el Sabio Pez Tierra, y
con vosotros, Cavador de Rostros,
Murcielago de la Muerte, Buho
de Xibalba. El pedernal nos rasgo
el pecho sobre |la piedra de sacri-
ficio. Perseguiamos la misma ma-
riposa de obsidiana. lzabamos la
misma cometa. Y estando muy
lejos, me ha bastado entrecerrar
los ojos para sentir tu suave alien-
to parsimonioso, como Si apenas
respirases. Y luego, cuando te vas
borrando, sigo las huellas de tus
pies desnudos. Hunahpu, padre vy
maestro magico, coloca mi ternu-
ra detras de tu oreja, como flor
blanca y bien oliente.

Estoy recordando mi tierra.
Siento de donde arranca mi silen-
cio y mi voz. Como quien apresa
el mar en una caracola, acerco |0s
zihuanes al oido. Escucho los pa-
sos de la luz y la sangre haciendo-



se palabra o nudo de anhelo en la
garganta. He visto mi mano ilumi-
nada contra la llama de una vela,
estrella roja en la transparencia
de tu sangre, Kukulkan, y me he
acordado del fuego central y la
piedra de sacrificio. Entonces,
mis arterias atraviesan las plantas
de mis pies y se hincan en la
tierra: se van entretejiendo con
raices de pinos y palmeras, hasta
las vetas minerales. Mi sangre
vuela emplumada por debajo de
llanuras y volcanes, con savias
de arboles y remansadas circula-
ciones de rocas. Piedra, planta y
animal saltan hasta mis ojos. Mis
labios y las flores abiertas de las
manos cubren de enredaderas las
bovedas tiernas de los huesos v |a
via lactea barrena las rocas, mez-
clada con leche de madres y semen
de varones, dormidos rios mine-
rales, savias de ceibas y maiz
mezcladas con las bugambilias del
cielo, serpiente sin término arras-
trando como padre rio, padre de
los Elementos, padre de la vida y

de la muerte, arrastrando por los
seis puntos cardinales, desborda-
do rio redondo y central, las
plumas solares del mito.

Estoy recordando mi tierra
con sencillez, rechazando guirnal-
das que me ofrecen el mar y la
imaginacion. Quiero recordarla
en la nina amarilla de grandes
0JOs negros; en las lentas carretas
de bueyes, dando tumbos, rechi-
nando por los caminos polvorien-
tos; en los objetos de casa, en el
viejo cuchillo, en el mango de
la herramienta; en el canto de la
fuente del patio, manchada por
el verdin del agua, en el abollado
azucarero, en la piedra atravesada
por la gotera y los ojos perfora-
dores de la infancia. En mi suefo
provinciano esta Antigua, mi
pueblo. Y bajo su tierra, mis pa-
dres alzan la frente hasta los gera-
nios y los pajaros. Este paisaje
para mi nunca podra ser solo su
propia hermosura y majestad.
Ligado esta a mi vida, a la luz
que vi por vez primera. No puedo
recordarlo sin que yo sea una
abeja en su ambito. Sin que me
hablen las piedrecitas y los vol-
canes. Sin que resurjan los cuatro
primeros hombres de maiz, mis
padres jovenes, las novias infanti-
les, los amigos de los bancos de la
escuela. Asi, Volcan de Agua, te
vi surgir en el desierto y en la
estepa, sobre la mesa y el libro, a
los pies del lecho, dueno del rojo
crepusculo. Mi ninez ha decreta-
do que mi corazon sea, parasiem-
pre, brasa de tu incensario.
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EN LA TARDE

Nuria Armengol

E n la tarde me gusta salir a

la privada y arrastrar los
pies en este suelo terroso y lleno
de piedritas de todos tamanos.
Poco a poco y saboreando un pan
con miel, empiezo a buscar la
mas adecuada para comenzar a
jugar. Es facil, solamente tengo
gue poner mucha atencion y sim-
plemente escoger alguna. iClaro!,
a veces me tardo un poco porque
me encuentro un caminito de
hormigas negras, de esas chiquitas
gue no hacen nada y pues ya es-
tuvo que se me va un buen rato
tratando de descubrir si van o
vienen. .. pero me acuerdo que
voy a jugar con las piedritas y
sigo buscando, hasta que final-
mente encuentro una que me gus-
ta y empiezo a patearla tratando
de llevarla de un lado a otro de la
privada sin perderla, cada vez me
sale mejor, y asi, me puedo pasar
un buen rato tratando de que
cada vez mi golpe sea mas sequro,

pero luego, cuando creo que logro
el golpe perfecto izas!, algo se
Interrumpe en mi cabeza que
hace que mi pierna derecha pier-
da su firmeza y tengo que empe-
zar otra vez desde el principio.
Algunas veces las chiquitas tienen
mejor forma y peso, entonces si,
cuando encuentro una de éstas
que les estoy diciendo, me digo
ibravo!, haz encontrado una
buena. Aunque no lo crean, el
gusto casi siempre me dura muy
poco, porque a veces no calculo
bien y las pateo tan fuerte que se
va lejos, muy lejos y en vez de ir
por ella, prefiero buscar otra.

Asi me puedo pasar las horas
enteras, bueno no todas las horas,
solo que al rato les platicare lo
que hago despues, cuando todos
los nifnos salen a jugar. Aqui mis-
mo en la privada, justamente al
lado de la casa de mis abuelos
hay un enorme terreno bardeado;
al principio me costaba mucho
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trabajo subirme, y digo al princi-
pio porgue cuando la hicieronera
chico, ahorayasoy grande. Antes,
el pobre de Alex me tenia que
ayudar a subirme, siempre se en-
suciaba las manos cuando me
hacia con ellas un estribo. Pero ya
no lo hace mas, yo solito puedo,
ahora solamente tengo que dar
un gran brinco, agarrarme fuerte
del dltimo ladrillo y empujarme
firmemente con las piernas apo-
yando las rodillas a media barda,
y asi haciendo presion con |os
tenis, rapidamente estoy arriba.
Si vieran que bien se respira aqui,
me siento tan alto como los arbo-
les, puedo ver mejor a los pajaros
y descubrir a las lagartijas en el
terreno; cuando quiero agarrar
alguna, solo tengo que resbalarme
por un monton de escombros que
hay en una esquina, desde donde
tambiéen espio a los nifnos cuando
juegan. Si supieran en donde me
escondo cuando hago alguna tra-

vesura, no se como nunca se les
ha ocurrido buscarme aqui.

Creo que vya les platiqué que
mis abuelos viven justamente
aqui, al lado del terreno. Cada
tarde, cuando los gritos de los
ninos ya no se oyen, ellos se
ponen a matar gallinas. A eso se
dedican, matan pollos para asi
poderlos vender. Alex siempre
me dice que son muy malos, pero
yo no lo creo porque mi abuela
dice que tan solo es un trabajo
como cualquier otro. Claro, lo
que pasa es que Alex nunca ha
visto como las sacan a tomar el
sol ni como les dan de comer. . .
Bueno, cuando ya los nifios se
fueron a sus casas, ellos empiezan
a matar gallinas. Yo inmediata-
mente me doy cuenta por el olor
de la cubeta de agua que ponen a
calentar para después desplumar-
las; entonces, me bajo bruscamen-
te de un brinco y empujando la
puerta gris, me deslizo arrastran-
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do los pies por el caminito incli-
nado de tierra que daal pozo; que
es donde los viejos se sientan cada
tarde. Rapidamente me siento
muy quietecito, junto al abuelo
en el ancho escalon, y asi empie-
za todo: cada uno se sienta al
borde del escalon del pozo, dejan-
do entre ellos solo el espacio
suficiente para que la gallina que-
pa estirada; una vez que se aco-
modan, cada uno jala de un lado,
al abuelo siempre le tocan las
patas, entonces, cuando la gallina
esta bien estiradita izas!, con el
hacha, la abuela le da justo en
medio del pescuezo, atravesando-
lo todito con un golpe firme y
sequro. Luego luego la sangre
empieza a salir como un gran
chorro de manguera, isi, deveras!,
después no lo van a creer, pero el
cuerpo con el pedazo de pescue-
zo que le queda, se sigue movien-
do, tiembla por varios minutos
hasta que por fin se queda inmo-
vil. Es entonces cuando el abuelo
saca de su bolsillo un monton de
cosas extranas, busca entre ellas
un caramelo de esos que no tienen
papelito y me lo da. Sus manos
casi siempre estan sucias por la
sangre de la gallina, y pienso si
seria mejor que el caramelo fuera
de esos envueltos, esto es si antes
no se ha limpiado con el panuelo
rojo que también lleva en el bol-
sillo.

Pero aqui no acaba todo, des-
pués las abren toditas, empiezan
con un cuchillo muy filudito por
la panza, poco a poco van sacan-

do cada cosa: intestinos, corazon,
molleja, el buche que lo abren
también para sacarle el alimento
que se le quedo; el higado, el
estomago, en donde un poquito
mas abajo esta una especie de
bolsa que es donde dice |la abuela
que fabrican los huevos. En fin,
las dejan sin nada. El abuelo las
acomoda todas juntitas para des-
pués meterlas en la cubeta de
agua caliente y apestosa.

En esos momentos, justamente
cuando empiezo a oir a gritos le-
janos mi nombre, es que les doy
un fuerte beso y corro a escon-
derme donde ya les platique. Los
cantos de los pajaros se oyen
muy cerca, seguro los mas chicos,
los de mi edad, no quieren irse a
dormir pues se oyen sus murmu-
llos cada vez mas, reniegan y por
eso su sonido es tan chillon. En-
tonces, tengo que darme prisa,
pues si no, no podré jugar otro
rato con las piedritas de la priva-
da, ¢saben?, el juegoes mas diver-
tido porque no hay tanta luz, asi
que no me entretengo en buscar-
las por su forma o su tamano,
simplemente cojo la primera que
veo, porque mi nombre ya se oye
maéas cerca y me la llevo tratando
de no perderla, por el caminito
empedrado que da al patio de mi
casa. Esto es mucho mas dificil
que todo lo de el principio, pues
el caminito empedrado no es liso
y es facil que te rebote, entonces
si, ya adentro no encontraria
ninguna otra piedrita para poder

jugar. . .
{ iy



EL VIEJO QUERIA IRSE
A LA CIUDAD

Alvaro Abos

E | viejo queria irse a la ciu-

dad. Odiaba aquel bloque
de viviendas suburbanas. Pero vi-
via a costa de su hijo y de su nue-
ra. Habia tenido que seguirlos. Al
viejo le gustaba la ciudad. Calle-
jear, hacerse lustrar los zapatos,
leer el diario, jugar al prode y a la
quiniela y al domino en el café y
charlar con sus amigos. No le gus-
taba el barrio, no le gustaba el
monoblock, no le gustaba ese de-
partamento barato, no le gustaban
los vecinos. Cuando sucedio lo del
muchacho del cuerpo A, piso cuar-
to, al viejo no le importd nada.
Algunas veces lo habia visto a ese
muchacho en la cola del Gmnibus
o en la porteria. Un jovencito bar-
budo, seguramente un drogadicto
0 algo peor. En la mesa, su hijo,
SU nuera y sus nietos comentaban
el episodio, pero el viejo nunca
hablaba. Estaba ofendido porque
las raciones que le servian, pensa-
ba, eran muy chicas. Si pudiera
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ganar una apuesta triple, acertar
una quiniela o un prode. Pero el
dinero de bolsillo que le daba el
hijo y su escasa jubilacion apenas
le alcanzaban. Mientras los demas
hablaban y hablaban —équeé le
importaba a el lo que le habia pa-
sado a aquel jovencito y despues
al padre y a la madre que siguieron
la misma suerte cuando fueron a
reclamar?—, mientras los demas
hablaban, él pensaba en la manera
de conseguir el dinero para una
apuesta grande porgue con ague-
llas escualidas jugadas que estaba
obligado a hacer nunca iba a po-
der escapar de alli. Y siempenaba
el ventilador que la nuera guarda-
ba en el ropero? No lo notarian
hasta el proximo verano y él,
mientras tanto, ya se habria ido.
No volvieron la madre y el pa-
dre del muchacho del cuerpo A,
piso cuarto: en la cola del é6mni-
bus en el que el viejo, todas las
mafianas, se iba para la ciudad,



no se hablaba de otra cosa. El
viejo escuchaba pero no interve-
nia porque le fastidiaba esa gente
y continuamente pensaba en irse.
Cuando una tarde volvio de la
ciudad se encontro con un corro
de gente en la entrada de su blo-
que. Parece que un tio del mu-
chacho se habia animado a pre-
sentarse y reclamar y tampoco
habia vuelto. El viejo se quedo
escuchando a los vecinos. Algu-
nas mujeres lloraban. La discu-
sion se acaloro y algunas voces se
levantaron. Esa noche, en la cena,
su hijo y su nuera discutian si
iban o0 no iban a una reunion de
los vecinos donde se trataria el
tema. A él no le preguntaron nada.
Se mantuvo en silencio. Pero
mientras se inclinaba sobre el
plato, pensaba que era el momen-
to propicio. Los chicos se acos-
taron. El hijo y la nuera se fueron
a la reunion. Entonces, él bajo el
ventilador de la parte alta del ro-
pero y loescondi6 en el cuartucho
de las cosas viejas, cerca de la
puerta. Esa noche no durmio, ex-
citado y a la mafnana siguien-
te muy temprano, cuando todos
dormian, fue al centro y se llevo
el ventilador cuidadosamente en-
vuelto. Tomo el primer omnibus
que salia para la ciudad. Cuando
volvio, al atardecer, penso que
otra vez encontraria gente reuni-
da, pero no habia ningun corri-
llo. El silencio y la soledad le
parecieron raros. En la cena no
habld. Tenia miedo y rabia. Y
una gran decepcion. Por el venti-

lador le habian dado una tonteria
que no le alcanzaba para hacer la
gran apuesta que habia sonado.
Como no podia devolver el arma-
toste sin que todos se enterasen
tuvo que empenarlo por lo que le
dieron. Por suerte nadie habia
notado nada. Su hijo y su nuera
comentaban que los vecinos le
habian encargado el asunto a un
abogado que vivia en el mismo
bloque. El abogado iba a presen-
tar un recurso. En su cama, mi-
rando fijo la dentadura postiza
que flotaba en el vaso de agua
sobre la mesa de noche, el viejo
rumiaba. Como los odiaba a to-
dos. COmo demonios podria hacer
para salir de aquel infierno. Le
pasaban por la cabeza las ideas
mas disparatadas. Durante los
dias siguientes, en el barrio, se
mantuvo aquel silencio.

El viejo se decidio a pedir que
le aumentaran la asignacion men-
sual. La nuera le pregunto si esta-
ba loco. En ese momento sono el
timbre. Era un vecino que venia
a traer la novedad: tampoco del
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abogado se sabia el paradero y
habia una reunion esa noche, pero
las peleas ya habian comenzado
porque muchos decian que era
una locura seguir haciendo reu-
niones.

El viejo se fue a su pieza muy
ofendido. Estaba claro que no le
Iban a dar mas dinero. Ni siquiera
se iban a ocupar para nada de el
con aquel maldito asunto de los
vecinos. Ojala se fueran todos a
la mierda, penso hundiéndose en
su orgullo. Estuvo muchas horas
despierto hasta que, finalmente,
se durmio.

Por la mafana, en la cola del
omnibus, se enterd de que en la
reunion hubo una discusion terri-
ble y que incluso habian llegado
a las manos.

En el café al que iba todos los
dias, el viejo le dejo un paquete
al dueno, para que se lo guardara.
A la noche, en la cena, ni su hijo
ni su nuera ni los chicos se dieron
cuenta. Estaban todos nerviosos
comentando lo que se habia re-
suelto, sobre una comision del
barrio que tenia que formarse
para ir a plantear el problema. La
nuera no queria de ninguna ma-
nera que el hijo la integrase y éste
decia que iba a quedar como un
cobarde y ella que no, que se lo
prohibia. Al cabo de un buen rato
alguien lo mird y le preguntaron
donde estaba su dentadura posti-
za. El viejo penso que ni siquiera
se habrian dado cuentasino fuera
por el ruido. Por el ruido que
hacia al comer, porque no podia
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masticar y solo podia chupar y
cada bocado que se llevaba a la
boca era un concierto de sorbi-
dos. El dijo que se le habia perdi-
do. ¢Como que se le habia per-
dido? Una dentadura postiza no
es algo que uno pueda perder. Y
el insistio: se la habia sacado en
el café cuando fue al bano y se
olvido de ponérsela y cuando vol-
vio ya no estaba mas. Y su hijoy
SU Nnuera: que eso era un cuento
y que terminara con las historias.
Su hijo trataba de conciliar pero
SU nuera se ponia muy nerviosa y
termino diciendo que a ver cuan-
do se cambiaba los calzoncillos.
Era verdad que él no se los cam-
biaba hacia mucho. Nunca habia
querido que nadie le lavase la ropa
Interior y ultimamente estaba
muy deprimido y no tenia ganas
de cambiarse. El viejo se sintio
terriblemente humillado y se fue
a la cama. Y no pudo dormirse en
mucho tiempo, reprochandose su
propia debilidad porque tendria
que haber exigido, como lo habia
planeado, que le compraran una
dentadura nueva. ldiota, se decia,
mortificado por su torpeza y
pensando que la forma de con-
seguir dinero para jugar y ganar
una apuesta triple o un prode o
una quiniela grande, se le habia
escapado de nuevo.

Cuando volvio de la ciudad, al
dia siguiente, estaba decidido: no
les iba a dirigir la palabra nunca
mas. Nunca mas. Y cuando cobra-
ra su jubilacion, el mes que viene,
se Iba a Irigual, aunque se muriera



de hambre. Se iba a ir a vivir solo
a la ciudad. Era al atardecer. Ha-
bia muchos coches y hombres
armados, de uniforme y uno le
pidio que se identificara y otro
dijo que lo dejaran pasar, que
solo era un pobre viejo. En la
cena nadie le presto atencion. La
nuera le decia al hijo que se habia
salvado por un pelo, por ella, por-
que a los de la comision se los
habian llevado y ahora no se
sabia nada de ellos. Al viejo no
lo miraban, como si no existiese.
Ya estaba harto de aquel asunto.
Al dia siguiente, cuando estaba
en la cola del dmnibus, vio gente
del bloque que cargaba muebles
en camiones. Varias familias se
mudaban, oyo comentar a su
lado. Ojalé se vayan todos, penso
el viejo mirandolos con odio.
Cuando volvio de la ciudad, al
atardecer, estaban otra vez los
hombres de uniforme y habia
focos que iluminaban algunos
frentes y se escuchaban ordenes
y gritos. El viejo se metio a su
casa. En la cena se entero de que
habian aparecido leyendas pinta-
das en los muros de los bloques.
Y les habian dado un plazo para
que las leyendas desaparecieran.
Su hijo y su nuera estaban muy
nerviosos. Y en mitad de la cena
se escucharon los estampidos, el
estruendo y su nuera dijo que es-
taban demoliendo y le exigio al
marido que se fueran de alli ma-
fiana mismo. Se habian levantado
y discutian y el viejo se comio un
trozo de la comida de su hijo. Su

hijo ya no iba a comer mas, penso
y esa comida la iban a tirar, pen-
sO. Y la nuera se volvio hacia el y
le dijo aqueéello. Le dijo que era
un asqueroso porque le caia la
saliva por un costado de la boca.
Es que no tengo mi dentadura,
penso el viejo pero no dijo una
palabra. Asqueroso, lo habia lla-
mado la nuera. El viejo se sintio
humillado y no quiso decir una
palabra. Se metio en la cama.

Al dia siguiente se levanto
muy temprano. Fue al cuarto de
los chicos que dormian. Busco un
marcador rojo. Era muy tempra-
no, hacia frio y nadie lo vio
cuando escribio sobre las paredes,
junto a la entrada, aquella leyen-
da. Después se fue a la ciudad.
Asqueroso, me llamaron asquero-
so, se repetia.

De lo que paso, el viejo se en-
ter6 vagamente. Algo oyo aquiy
alla. Ahora el viejo vivia en la
ciudad. Estaba bastante enfermo
porque muchos diasno conseguia
alojamiento y tenia que dormir a
la intemperie.

Un dia volvio al barrio. Yano
habia edificios. Los habian demo-
lido todos. En el inmenso terreno
baldio cubierto por un césped
ralo que no terminaba de crecer,
un gran cartel blanco, con letras
azules, decia: “LOS ESPACIOS
VERDES ASEGURAN LA SA-
LUD DE LA POBLACION™,

El viejo se quedo un largo rato
mirando el lugar, solo y en silen-
cio, sintiendo la tibieza del sol en
la cara.
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EUBIE BLAKE, ALGO MAS
QUE SOLO UN SIGLO’

Alain Derbez

P asar a la fama por ser el
jazzista mas viejo del mun-
do es como entrar a las paginas
de las enciclopedias por ser el
presidente estadounidense que
mas hot dogs comio mientras fir-
maba la declaracion de guerra a
algan pais centroafricano. La
fotografia enviada por una agen-
cia de prensa extranjera en el dia
de su muerte reza al pie: “Eubie
Blake, el ultimo de los grandes
compositores de la época del
ragtime muri6é en Nueva York.
Blake tenia cien afnos de edad."”
Blake, que no Blanck como
dofia Errata decidio rebautizarlo,
fue mucho mas que en un comen-
tario de almanaque. Nacido en
Baltimore, Maryland, estaria cum-
pliendo un siglo con tres semanas
exactamente y 94 de haber entra-
do a la musica gracias a un viejo
6rgano que sus padres, esclavos

liberados ambos, pudieron conse-
guirle: “No habia oido hablar del
ragtime, pero habia escuchado la
sincopa en las bandas de negros
gue regresaban de los funerales,
y, desde luego, la sincopa de los
coros cantando espirituales en la
iglesia. Eso estaba bien para esos
lugares, pero no lo estaba en casa.
Un dia estaba yo tocando, rom-
piendo el Traumerei como el In-
fierno en el 6rgano, y mi madre
abrio la pierta y me puso enfren-
te la norma inflexible como la
voz de Dios: iSaca ese ragtime de
mi casal... fue la primera vez
que escuché esa palabra.” A Jaime
Huberto no le preocupaban dema-
siado las definiciones.

Como a muchos hacedores ne-
gros de musica, a James Hubert
—el nombre original de Eubie—
las etiquetas le venian guangas:
lo importante era lo que éstas

* Fragmento del libro Hasta donde nos de el tiempo, de proxima aparicion.
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querian infructuosamente definir.
Blake pertenece a una segunda
generacion de hacedores del rag-
time; los que se echan a viajar
como compositores itinerantes,
los que ya no celan en publicar
sus obras, temerosos de que algun
otro mas inteligente gandallesca-
mente se las apropie —aqui hay
que leer “‘seudo-compositores de
color blanco interesados en la
musica de los negros, pero mas
que otra cosa, en los billetes ver-
des producidos por ella”; los que
las publican amparandose en la
organizacion, sobre todo en la
autopromocion: “El jaz soy yo,
porque lo hago yo.” (Aqui se
explica el porqué de un bocazas
como Jelly Roll Morton, una
especie de predecesor de Cassius
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Clay pero al piano, no a los en-
cordados.)

El pianista, cantante, bailarin,
compuso —0 al menos escribio y
publico— pocos rags. El primero
en 1899 y se llama Charleston
Rag. En éste, al decir de los cono-
cedores, se percibe toda la influen-
cia que en Blake tuvo el pianista
Jesse Pickett, musico itinerante
famoso en el este de Estados Uni-
dos la década ultima del siglo
pasado.

Como muchos otros compo-
sitores contemporaneos suyos
(Charles Thompson, Joe Jordan,
Lucky Roberts), Eubie tuvo que
vender muchas de sus obras para
sobrevivir, pero €l no se quedo
ahi, consumiéndose en un solo
lugar. Blake se echo al camino y
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no solo recorrio millas y millas
hacia Pennsilvania, Atlantic City,
Nueva York y otros centros im-
portantes bailando, cantando vy
tocando en bares, salas de danza
y redilas de camion, sino que avan-
z0 hacia otras formas musicales
dejando el rag a buen resguardo,
listo para salir en el momento
justo. Uno de los puntos funda-
mentales que hacen a Blake im-
prescindible en la historia del jazz
es el que haya conservado la tra-
dicion del ragtime introduciendo-
lo en el jazz que hizo posterior-
mente. La musica de los veinte, la
de los cuarenta y hasta la musica
contemporanea como la que hace
el multi-instrumentista Anthony
Braxton, le debe mucho a Blake,
a James P. Johnson y a Jelly Roll
Morton. Ellos mantuvieron viva
una forma musical que incidia a
lo largo de todos los estilos del
jazz. ¢Qué hubiera sido de Thelo-
nious, de Cecil Taylor, sinel piano
de Blake tamizado por Fats Waller
y Willie Smith el leon? Y lo bue-
no es que en lugar de consultar
enciclopedias o buscar discos
viejos, el maestro estaba ahi para
escucharlo en vivo.

Blake comienza el siglo escri-
biendo para comedias musicales
y vodeviles. En 1915 une su tra-
bajo al del letrista Noble Sissle y
comienza con esto un duo que
lograria enormes exitos como
It’s all your fault (Toda la culpa
es tuya). Con el director de
orquesta James Reese, monta la

pareja una comedia musical lla-
mada Shuffle Along. Con ésta
recorren el pais terminada la pri-
mera guerra.

La pareja siguido colaborando
intermitentemente, creando nue-
vos éxitos como /'m just wild
about Harry (Estoy loca por
Harry). Blake, solo, grabaen 1921
una obra compleja que muestra
ampliamente no solo la tecnica
pianistica que el ragtime le habia
dado, sino su capacidad para com-
poner con grandes variantes rit-
micas, tonales y armonicas. En
Sounds of Africa —la obra a la
que nos referimos—, Blake utiliza
figuras hasta entonces desusadas.
Blake introducia adornos y com-
plicaciones en cualquier momento
y sin aviso previo; transportaba las
tonalidades subitamente o ejecu-
taba ataques demenciales al tecla-
do con la mano derecha mientras
la izquierda sostenia la linea me-
|odica.

Hablar de cada uno de los as-
pectos de la enorme y larga vida
de este pianista llevaria hojas y
mas hojas de papel. Un siglo to-
cando casi toda la historia del jazz
en una biografia. Blake, como el
jazz en si, asimilo el blues, el
swing, el hot, el cool, el bop,
etcétera, sin perder su origen, la
primera raiz, que da vueltas y
vueltas alrededor de las raicillas
entrelazadas. No el ragtime sola-
mente. Haz las cuentas: {de Balti-
more en 1883 a Brooklin en 1983

cuanto hay. . .?
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Janet Long-Solis
CAPSICUM Y CULTUIh

La historia del chilli

Aunque la imagen del chile es una de las mas populares en la vida
mexicana —como lo prueba, entre otros casos, su empleo en un co-
nocido logo futbolistico—, no todos conocemos su historia ni las mil-
tiples aplicaciones que tiene, no sélo en nuestra dieta, sino aun en
las industrias farmacéutica y cosmética.

Capsicum y cultura es un pormenorizado estudio de este vegetal
(capsicum es su nombre cientifico), sin descuidar ningun aspecto re-
lacionado con él —sus antecedentes, su difusién en el mundo, for-
mas de cultivo, comercializacion, industrializacion, etc.—, e incluye,
ademas de abundantes ilustraciones, las diferentes voces con que se
le designa, sin olvidar coloridos localismos.

Otros titulos de nuestro catalogo sobre plantas y alimentos:

Fernando Benitez Maximino Martinez

KI: EL DRAMA DE UN CATALOGO DE NOMBRES
PUEBLO Y UNA PLANTA VULGARES Y CIENTIFICOS
s DE PLANTAS MEXICANAS

EL LIBRO DE LA MIEL

Robert P. Multhauf

Henri Dupin EL LEGADO DE NEPTUNO
LOS ALIMENTOS Una historia de la sal comun

José Juan Tablada
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Lo mismo que el olvido / Miguel Donoso Pareja
Silvia / Gérard de Nerval .
La mano encantada / Gérard de Nerval
Poesia amorosa / Francisco de Quevedo

Antologia poética / Miguel de Cervantes S.
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FORO

MUSICA
CANTO EN NAHUATL
Con el grupo: “KIAHUITZIN”

miercoles lo. y 8
horario 20:00 hrs.

CANTO NUEVO
“MENDOZA Y MACONDO"

jueves 2y 9 horario 20:00 hrs.

POESIA Y MUSICA
“CONVERSANDO CON BORGES”

miércoles 15, 22 y 29
horario 20:00 hrs.

MUSICA BRASILENA
Con el grupo: “MANDUKA™

martes 14, 21 vy 28
horario 20:00 hrs.

MUSICA ETNOELECTRONICA
Con: JORGE REYES Y ANTONIO
ZEPEDA

martes 7 horario 20:00 hrs.

TEATRO
Obra: “NOVIA DE TRAPO"

De: SYLVIA MEJIA
Con: OLGA PATRICIA ROMLRO,
TELMA DORANTES, ELENA
SAENZ Y SYLVIA ME]JIA
Direccion: MANUEL BAUCHE
ALCALDE :
Luces: EDMUNDO RAMIREZ
Estreno viernes 3

horario 20:00 hrs.
vicrnes y sabado

horario 20:00 hrs
domingo horario 19:00 hrs.

Obra: “LA NOCHE TERRIBLE"
Con: JOSE CARLOS ORTEGA
(peruano)

Jueves 23 y 30  horario 20:00 hrs.

gandhi

TEATRO INFANTIL

“LOS FILMOLOCOS"

Espectaculo de pantomimay clowns
Con: FRANCIS VARGAS, ULISES
BASURTO, JOSE ASPEITIA,
NORMA ECHEVARRIA, MIGUEL
JAIME Y OSCAR FLORES
Direccion: OSCAR FLORES

sabados v domingos
horario 12:00y 13:30 hrs.

PRESENTACION DE LIBROS
Presentacion del libro:
“FANTASIAS Y OTROS
CUENTOS”

De: GABY BRIMMER

Editorial EDICRESA

lunes 6 horario 19:00 hrs.

Presentacion del libro:

o A D[SE[;RSG DEL
PSICOANALISIS"

Editorial Siglo XXI

Mesa redonda con la participacion
de: MIRTA BICESI, NESTOR
BRAUNSTEIN, DANIEL
HERDER, MARIA TERESA
ORVANANOS, FRIDA SAAL Y
ADALBERTO LEVI

Moderadora: ROSARIOHERRERA
lunes 13 horario 19:30 hrs.

Presentacion del libro:
“SALON CALAVERA"
De: ALEJANDRO AURA
F.ditorial Oceano
lunes 20

EXPOSICION
Exposicion de GUSTAVO C.
POSADAS
Tecnica mixta
Inauguracion lunes 6
horario 19:00 hrs.

horario 19:30 hrs.
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Los primeros pasos
Eduardo Mosches

Nuestros escritores

Luis Cardoza y Aragon: El
contexto de Guatemala,
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Arturo Arias
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Luis Cardoza y Aragon

Inéditos

En la tarde

Nuria Armengol

El viejo queria irse de
la ciudad

Alvaro Abos

Entre bemoles

Eubie Blake, algo mas que
solo un siglo

Alain Derbez

Blanco Movil es una publicacion gratuita
a cargo de la libreria y el Foro Gandhi
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